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Una parte importante del Patrimonio historico espa-
fol estd relacionada con los rituales religiosos habi-
tualmente vinculados a la Iglesia catolica.

Los bienes culturales de este patrimonio se en-
cuentran depositados en lugares de culto como igle-
sias, ermitas, monasterios, catedrales, etc., y junto a su
gran valor historico-artistico es destacable, en relacion
con su conservacion, dos aspectos de gran relevancia:
muchos de estos bienes estdn sujetos a cierto uso, en
funcion de los actos religiosos, y, por otro lado, estos
bienes se encuentran depositados en instituciones
que generalmente no tienen una estructura museis-
tica, por lo que carecen de la organizacion adecuada
para su conservacion.

Este encuentro tiene como objetivo la aportacion
de criterios y experiencias en conservacion preventiva
para intentar fijar los requerimientos de conservacion,
siempre dando cabida al debate entre ponentes y asis-

tentes, favoreciendo asi, el avance y la implantacion de
estrategias de conservacion preventiva.

Las jornadas se han organizado en tres sesiones.
En la primera los ponentes expondrdn aspectos ge-
nerales de conservacion preventiva aplicables a los
lugares de culto. La segunda abordarad aspectos par-
ticulares de la conservacion preventiva en determi-
nados bienes habituales en los lugares de culto, como
es la conservacion del inmueble, los retablos, la pin-
tura, la escultura policromada y un largo etcétera. En
la Ultima jornada se presentardn casos concretos, ex-
periencias particulares y métodos de trabajo en con-
servacion aplicados a lugares de culto.

Se trata, en definitiva, de un encuentro de caracter
técnico enfocado al personal de gestion asi como al
personal técnico relacionado con la conservacion del
patrimonio, ademds del personal que custodia estos
bienes.
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Introduccion a la conservacion preventiva

Aunque en el dmbito de los museos, los archivos y
las bibliotecas poco a poco se va imponiendo la es-
trategia de conservacion preventiva, al menos como
planteamiento tedrico asumido por la mayoria de los
profesionales de la conservacion de los bienes cultu-
rales, existe una parte muy importante de nuestro
patrimonio cultural que se encuentra depositada en
iglesias, ermitas, monasterios, etc., con una serie de
particularidades que dificulta la implantacién de mé-
todos de trabajo que permitan la prevencion del de-
terioro.

Generalmente se trata de instituciones que no tie-
nen una estructura técnica y administrativa perma-
nente para la conservacion de los bienes inmuebles
y muebles que atesoran a pesar de gozar, en la ma-
yoria de los casos, de cierta proteccion como bienes
inscritos en el Registro General de Bienes de Interés
Cultural o formar parte del Inventario General de
Bienes Muebles. Requisitos que establece la legisla-
cion estatal, en algunos casos complementada con
normativa de las comunidades autbnomas.

Ademds de esta carencia de medios técnicos es
preciso considerar, en cualquier esquema de trabajo,
otra particularidad que determina de forma impor-
tante la implantacion de criterios de conservacion
preventiva, que es su cardcter de patrimonio en uso.
Un uso vinculado a ritos y tradiciones de amplio se-
guimiento popular en el que se entrelazan, ademas,
elementos del patrimonio inmaterial que requieren
asimismo una aproximacion especial en cuanto a los
requerimientos de conservacion.

Desde el punto de vista técnico, en cuanto a la
informacion y datos de partida que requiere el mé-
todo de trabajo de la conservacion preventiva, re-
sulta imprescindible un esfuerzo inicial por conocer,
de la forma mds precisa posible, las caracteristicas,
historia material y estado de conservacion de los

bienes inmuebles y muebles que lo componen para
poder evaluar y planificar un trabajo sistematico que
permita un seguimiento y control de los riesgos de
deterioro.

De como se articule y se desarrolle este esquema
de trabajo, para lograr implantar la conservacion pre-
ventiva como estrategia frente a la inercia de interven-
ciones de restauracion de urgencia ante procesos de
deterioro incontrolados, depende la preservacion de
una parte importante de nuestro patrimonio. Ello
exige la participacion y colaboracion de diferentes per-
sonas e instituciones implicadas, desde la propiedad
de dichos bienes, a técnicos y gestores del patrimonio
cultural de las instituciones locales, autondmicas y es-
tatales, y cbmo no a los usuarios y publico visitante de
estos lugares.

La conservacion preventiva no se puede entender
como un trabajo reservado a técnicos que desarro-
llan su trabajo de forma aislada, o dependiente de
grandes inversiones, sino que debe comenzar por in-
troducir esquemas de actuacion en los que todas las
personas e instituciones mencionadas anterior-
mente, tienen un papel y una aportacion para tratar
de mejorar las condiciones de conservacion de este
valioso patrimonio, desarrollando tareas y rutinas sis-
temdticas de seguimiento y control de importantes
riesgos de deterioro relacionados con la manipula-
cion de los objetos, las condiciones de seguridad
frente a los riesgos catastroficos y las conductas an-
tisociales, los factores ambientales adversos, los orga-
nismos vivos causantes de biodeterioro, y la genera-
lizacion de practicas adecuadas de mantenimiento de
los inmuebles e instalaciones.

JuaN A. HERRAEZ
Seccion de Conservacion Preventiva,
Area de Laboratorios, IPCE.






Medidas de conservacion preventiva aplicadas
historicamente en la ejecucion y mantenimiento
de obras de arte en lugares de culto

Olga Cantos Martinez
Restauradora del IPCE

Actualmente, elaborar un estudio sociocultural de los
bienes ubicados en lugares de culto —caso de los reta-
blos— permite analizar los valores de uso liturgico y su
incidencia sobre aquellos a lo largo del tiempo; cuali-
dades que, por otra parte, han marcado el futuro ma-
terial de las obras de cardcter sagrado, desde el
momento inicial de su ejecucioén y ornamentacion
hasta la actualidad, adaptdndose en cada época a nue-
vos contenidos religiosos, muchos de ellos de gran
trascendencia —en particular durante los actos que se
llevan a cabo en fechas senaladas, como en Semana
Santa y fiestas patronales— o ante la celebracion de de-
terminados sacramentos dentro de la liturgia catdlica.

De forma conjunta, la conservacion de los bienes
muebles ubicados en lugares de culto requiere, hoy
dia, la necesidad de planificar todo un conjunto de in-
tervenciones que garanticen la estabilidad y estanquei-
dad de las fdbricas, como actuaciéon previa ante
cualquier intervencion programada sobre las obras
que alberga, o simplemente para conservarlas en las
mejores condiciones posibles, protegiendo su integri-
dad fisica y conceptual.

Si bien la conservacion preventiva se ha ido confi-
gurando como una disciplina muy en boga actual-
mente en el campo de la Restauracion, es posible

indagar los antecedentes historicos de esta practica,
abordando el tema desde una perspectiva historico-
documental, inédita hasta la fecha'.

Las fuentes documentales, y en particular los con-
tratos suscritos notarialmente para la ejecucion de una
serie de manifestaciones artisticas —de naturaleza reli-
giosa— vy obras de edificacion relacionadas con lugares
de culto, contienen datos muy interesantes acerca del
entorno laboral en que fueron ejecutadas. La confron-
tacion de esta informacion con la realidad material de
nuestro patrimonio religioso arroja datos muy preci-
sos sobre los distintos aspectos técnicos relativos al
proceso constructivo, relacionados con el deseo de
preservacion de las obras a lo largo del tiempo. En la
prictica, este aspecto marcaria, desde el origen de su
produccidn, una estrategia de actuacion especifica en-
torno a su construccion, asi como un programa de
mantenimiento, ligado siempre al cardcter liturgico in-
herente a este tipo de bienes.

' Un exhaustivo andlisis histérico-documental sobre el sentido de la con-
servacion durante los siglos xvi vy xvi, en Cantos Martinez, O., y Criado
Mainar, J. (2008): Conservacion preventiva. Centro de Estudios Turiaso-
nenses de la Institucion Fernando el Catdlico y Fundacién Tarazona Mo-
numental, Tarazona.
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Por orden de importancia, la conservacion de los
edificios religiosos se convirtié en un fin prioritario,
recayendo en la figura del canénigo fabriquero la pro-
gramacion y el impulso de todas aquellas obras de re-
paracion que se debian acometer para el debido
mantenimiento de las fabricas.

Entre los factores de degradacion, el agua se con-
virtid en uno de los principales agentes de deterioro,
siendo abundantes los contratos relacionados con la
reparacion de tejados como consecuencia de la filtra-
cion del agua de lluvia en determinados puntos criti-
cos. El estudio de estos textos muestra con detalle el
modo de proceder en la construccion de las cubiertas.
Asi pues, se indican las especies de madera mds ade-
cuadas para la confeccion de las vigas —aconsejando el
pino, en funcién de su resistencia frente al biodete-
rioro, o el olmo para las vigas de mayor longitud—, el
modo de fijacion de las tejas —con barro—, o el sistema
de evacuacion de agua desde los tejados —hacia el ex-
terior de los claustros, calles y patios—, cuyo objetivo
final se basaba en lograr la estanqueidad del edificio®.

Otro grave problema ligado a la presencia de hu-
medad en los edificios deriva de la absorcion de este
elemento por ascension capilar, incidiendo de forma
muy negativa en la conservacion de la piedra en las
zonas bajas de los muros. Al menos en los grandes
templos catedralicios se acometieron obras de infraes-
tructura destinadas a paliar estos problemas, como co-
rresponde a la construccion de las atarjeas historicas
de las catedrales de Sigiienza (Guadalajara) y Tarazona
(Zaragoza).

En el caso de Siglienza, este colector —cuya cons-
truccion se inicia a principios del siglo xvi— fue descu-
bierto durante el desarrollo de unas obras de
emergencia promovidas por el IPCE entre los afios
1997-1998, cuya finalidad permitia la recogida y eva-
cuacion del agua embalsada en la zona sur de la cate-
dral, procedente del subsuelo y las cubiertas’.

N}

En los contratos para la construccion de las capillas de la Concepcién y
de San Miguel en la iglesia parroquial de Santa Maria de Maluenda, en
1630 y 1631, respectivamente, se recoge interesante informacién refe-
rente a la construccién de cubiertas y materiales de edificacién. Rubio
Semper, A. (1980): Estudio documental de las artes en la Comunidad de
Calatayud durante el siglo xvi, Instituciéon Fernando el Catdlico, Zara-
goza, doc. n.° 92: 187-190, y doc. n.° 100: 196-201.

Los datos arqueoldgicos de la excavacion de 1997-1998 se recogen en:
Juste Ballesta, J. (1999): «Los hallazgos arqueoldgicos aparecidos en el
sector sur de la Catedral de Siglenza», Anales Seguntinos, 15, Siglenza:
109-134.

w

Otro aspecto a considerar en materia de conserva-
cion preventiva vinculado a los lugares de culto se
centra en los bienes muebles que albergan, funda-
mentalmente en lo concerniente a los retablos. El cri-
terio conservacionista ligado a su realizacion pasa
obligatoriamente por garantizar el trabajo ejecutado
desde un punto de vista material y relacionado con la
mano de obra, maxime teniendo en cuenta el es-
fuerzo econdmico que su ereccidon suponia para los
comitentes.

Para satisfacer estas necesidades era prioritario
planificar y controlar de forma conveniente el de-
sarrollo del proyecto, desde la construccion del
mueble en blanco, como a lo largo del proceso poli-
cromo. Ello requeria el acopio de materiales de cali-
dad; ensamblar y asentar el mueble firmemente
adosado al edificio, y por tltimo, preparar convenien-
temente las superficies de madera para asegurar la
correcta adhesion del revestimiento pictorico y su
preservacion en el tiempo.

En la practica, los artistas posefan un conocimiento
empirico acerca de los procesos de alteracion que su-
fren los distintos materiales que empleaban en la rea-
lizacion de sus obras, en especial de aquellas lesiones
ocasionadas como consecuencia de la humedad —de-
bido al efecto de disolucion que provoca sobre las su-
perficies doradas y los movimientos que genera en el
soporte de madera—, por la acumulacion del polvo o
ante el ataque de insectos xil6fagos.

La presencia de humedad en aquellos edificios
considerados histéricos es a menudo un serio pro-
blema para la conservacion de las obras de madera. Al
tratarse de un material orgdnico e higroscopico, es
sensible a las variaciones higrométricas del entorno,
de modo que reiterados cambios de volumen -hin-
chamiento y contracciéon— pueden provocar la apari-
cion de fisuras, las cuales repercuten negativamente
sobre las capas de recubrimiento pictorico, llegando a
comprometer en casos extremos la estabilidad de la
obra.

Para prevenir inesperados contratiempos sobre las
superficies policromadas, las técnicas pictoricas se di-
versifican, adecuando su disposicion a los distintos
puntos de la obra. Los contratos indican la convenien-
cia de realizar los sotabancos en plata corlada en lugar
de oro fino, por su mejor resistencia a las labores ru-
tinarias de limpieza con agua —con relativa frecuencia
se baldeaban cubos de agua para la limpieza de los pa-
vimentos— y el roce producido al barrer frente al reta-
blo. Por idénticas razones la técnica pictérica mas
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utilizada en las zonas bajas —sobre todo en las puertas
laterales de los retablos— corresponde al dleo.

Ademids, unos valores elevados de vapor de agua
en el aire también favorecen la aparicion de agentes
de deterioro de tipo bidtico. En este sentido, se es-
tablecieron determinadas acciones encaminadas a
la conservacion preventiva. Asi por ejemplo, se cons-
tata en algin ejemplo la aplicacion de productos
paliativos para evitar la biodegradacion sobre lien-
70 —como el arceniche para prevenir la polilla—y
madera®.

En el caso especifico de los retablos, surge la ne-
cesidad de reflejar en la documentacion contractual
todos los procedimientos concernientes a los tra-
bajos de preparacion de la madera y las labores de
ornamentacion pictorica, incluyendo las operacio-
nes preliminares de aparejado y embolado, el dorado
y pintura de las superficies e incluso el barniza-
do final.

Por otra parte y en relacion con el envejecimiento
al que se encuentran sometidos los materiales a lo
largo del tiempo, aunque los artifices no identificaban
el amarilleamiento de sus barnices con la oxidacion de
las resinas, eran conscientes de coOmo en pocos anos

4 Este producto figura en el acuerdo rubricado en 1599 entre el prior del
monasterio del Aula Dei en Zaragoza y los pintores Jerénimo de Mora y
Antén Galcerén, para los trabajos de policromia del retablo, capilla y za-
guan del sagrario de su iglesia. La transcripcion integra del contrato en:
Angel San Vicente Pino (1991): Lucidario de Bellas Artes en Zaragoza:
1545-1599, Real Sociedad Econémica Aragonesa de Amigos del Pais, Za-
ragoza, doc. n.° 472: 482-484 y Morte Garcia, C. (1988): “Documentos
sobre pintores y pintura del siglo xvi en Aragén”, Boletin del Museo e Ins-
tituto Camon Aznar, Xxx-xxx|, Zaragoza, doc. n.° 431: 391-392.

¢éstos adquirian esta tonalidad ocre y asi lo hicieron
constar en algin contrato.

El polvo también destaca por su importancia como
agente de deterioro. No solo desvirtia la apreciacion
estética de las obras, sino que al ser altamente higros-
copico retiene la humedad ambiental sobre las obras
de arte, propiciando su degradacion. Para evitar o mi-
nimizar la formacion de depositos de suciedad, mu-
chos acuerdos sefialan la necesidad de instalar una
serie de barreras fisicas de proteccion, e incluso de
proceder a la limpieza de estos depdsitos nocivos
—suscribiéndose contratos de mantenimiento o lim-
pieza con cierta periodicidad-.

Varios fueron los sistemas empleados para estos
fines, desde la instalacion de grandes marcos alrede-
dor de los retablos —denominados guardapolvos o pol-
seras—, hasta la colocaciéon de elevadas puertas y
cortinas que los protegian por el frente. Mientras, por
el trasdos de los muebles podia levantarse una serie
de accesos mediante escaleras, tablas y viguetillas que
favorecian las labores rutinarias relacionadas con el
culto y mantenimiento de la obra.

Por ultimo, con objeto de preservar materialmente
las obras, y en especial el sentido liturgico de éstas, se
rubricaron pactos para la conservacion, reparacion es-
tructural y repintado. En concreto, los monumentos
eucaristicos y obras destinadas a ser procesionadas re-
querian ser intervenidos con relativa frecuencia, de
modo que algunos acuerdos tuvieron un cardcter tem-
poral e incluso, en algunos casos, vitalicio. Se trata en
todo caso de actuaciones intervencionistas con una
clara finalidad practica, destinada a alargar la «vida util»
de las obras.
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La seguridad en los lugares de culto

Jaime Gémez

Director de Seguridad, Museo de América
jaime.gomez@mcu.es

— Introduccion: importancia del contexto.

— Esquema de la seguridad: conceptos bdsicos.

— La seguridad preventiva en el dmbito civil: mo-
delo legislado.

— Los responsables de la seguridad en los lugares
de culto. Perfiles. Seguimiento, actualizacion,
mantenimiento, planificacion.

Deberia existir un puesto de trabajo de supervisor de
la seguridad de lugares de culto de la Iglesia catdlica
para un determinado dmbito territorial. El candidato
deberia haber realizado el Curso Superior Universitario
en Gestion, Planificacion y Direccion de Seguridad, el
Curso Superior de Seguridad contra Incendios y ser
técnico en prevencion de riesgos laborales.

En cada lugar de culto debe haber alguien nom-
brado responsable de seguridad.

Con una minima estructura se podrian identificar y
presupuestar los riesgos mds graves. Con ello se faci-
litaria la solicitud de ayudas a los poderes publicos ci-
viles.

— Las Fuerzas y Cuerpos de Seguridad del Estado:
seguridad represiva y mds.
— Las leyes de la seguridad en Espana: compleji-

dad. Ya existe en Catalufa una Ley sobre los cen-
tros de culto o de reunidon con fines religiosos.
Es previsible que en breve exista una Ley de dm-
bito estatal.

— Lo primero: catalogacion de las obras de arte y
objetos valiosos con fotografias digitales. Revision
periddica. Dulcinea (base de datos informatizada
internacional y constantemente actualizada de las
Brigadas de Patrimonio Historico de Espana).

La seguridad en el &mbito de la Prevencién
de Riesgos Laborales

— Internet: http://www.mtas.es/insht/

— Lo primero: el Plan de Emergencia. ¢Es obligato-
rio? ¢Qué es? (Quién lo puede hacer? Ley
31/1995, de 8 de noviembre, de Prevencion de
Riesgos Laborales (BOE N.° 269, de 10 de no-
viembre).

— Para aforos de mds de 2.000 personas: Real De-
creto 393/2007, de 23 de marzo, por el que se
aprueba la Norma Bdsica de Autoproteccion.

— Analizar los posibles riesgos: techos, suelos...,
instalacion eléctrica (Reglamento Electrotécnico

15
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de Baja Tension e Instrucciones Técnicas Com-
plementarias, Decreto 2413, de 20/9/73). Solici-
tar ITE a la Comunidad Auténoma.

Luminarias de emergencia: obligatorias a partir
de un aforo de 100 personas.

Senalizacion de emergencia: Real Decreto
485/1997, de 14 de abril, sobre Senalizacion.
Normativa de accesibilidad.

Andlisis de las salidas (Codigo Técnico de la Edi-
ficacion, Real Decreto 314/20006, de 17 de marzo).
Ejemplo de accidente.

La importancia de conocer el protocolo 2005 de
RCP (Reanimacion Cardiopulmonar).

La seguridad en el ambito de la Proteccion
Contra Incendios (PCI)

Internet: http://www.mviv.es/es/pdf/cte/Consultas
9%20DB%20S1%20DB%20SU%20feb08.pdf
Eliminacion de las velas convencionales.
Analizar el estado de nuestra PCI: método Gre-
tener.

Revisidn/actualizacion de la instalacion eléctrica.
Responsable de cierre: ronda de revision. ¢Des-
conexion de la corriente eléctrica?

Los edificios de nueva creacion y las zonas que
se vayan a reformar deben cumplir la legislacion
vigente: seguimiento (proyecto, ejecucion, usoy
mantenimiento).

Figura 1. Esquema de seguridad minima para lugares de culto.

Extintores portdtiles: écudles? (21A/113B), écuan-
tos? (15 m), écada cudnto tiempo? (5 anos). Pric-
ticas.

Deteccion automdtica con conexion a central re-
ceptora de alarma/bomberos si es posible.

La seguridad contra actos antisociales

Internet:
http://www.sisonline.com/empresa.asp?id=20684
¢Cuanta seguridad queremos/podemos?

Andlisis de riesgos por técnico facultado por el
Ministerio del Interior (Ley 23/1992, de 30 de
julio, de Seguridad Privada) (BOE N.° 66, de 4
de agosto).

Abierto al publico. Cerrado al publico. Ubicacion.
Seguridad fisica: rejas y cerraduras exteriores an-
titaladro y antipalanca. Vallado metdlico del pe-
rimetro con posibilidad de perros entrenados.
Deteccion de intrusion: tipos de detectores.
Conexion a fuerzas y cuerpos de seguridad del
estado/central receptora de alarmas.
Responsable de cierre del edificio: ronda y cone-
xiones-desconexiones.

Sirena exterior autoalimentada.

¢Circuito cerrado de television?

Fijacion de los marcos de las pinturas.

Estudiar la proteccion de tallas valiosas.

— Plan de seguridad minimo: esquema.



Plan Nacional de Catedrales:
la conservacion de los bienes inmuebles

Carlos Jiménez Cuenca

Jefe de Area de Intervenciones en Bienes Culturales, Arquitecto, IPCE

Resumen

Las catedrales son unos conjuntos monumentales
complejos en los que su funcionalidad original como
lugar destacado de culto se ve trascendida por el
hecho de su especial relevancia arquitectdnica, artis-
tica, historica y cultural, que les ha conducido, en la
mayoria de los casos, a estar sometidas a una fuerte
presion ajena al propio hecho cultural.

La conservacion de este conjunto especifico del
patrimonio historico espanol, conjugando su uso pri-
migenio con las nuevas demandas de la sociedad ac-
tual y con las dificultades metodoldgicas y presu-
puestarias inherentes a estos grandes inmuebles,
contenedores también de extenso patrimonio mue-
ble e inmaterial, es una tarea compleja que requirid
la habilitacion de un plan especifico para abordarlo
con el rigor necesario. Asi, tras un periodo de refle-
xion y de implementacion tedrica y administrativa,
nace en 1990 el Plan Nacional de Catedrales, cuyo
desarrollo comienza a ser efectivo a partir de 1996 y
continta en la actualidad.

En esta ponencia se resume la gestacion de dicho
Plan, su implantacion y desarrollo desde la perspec-
tiva de la Administracion del Estado y su estado ac-

tual en relacidon con la conservacion (singularmente
a la conservacion preventiva).

Puntos de partida del Plan Nacional
de Catedrales

Del estado en que se encontraban las catedrales a fi-
nales de los anos ochenta del pasado siglo destaca-
mos tres aspectos relevantes:

— Mostraban una situacion precaria y desigual,
con diferencias en cuanto a su conocimiento y
en cuanto a su estado de conservacion, asi
como en la disponibilidad de recursos para su
conservacion y mantenimiento.

— Existia una falta de estudio e investigacion sufi-
ciente para su elevado grado de complejidad.

— Un grupo importante de ellas se encontraba so-
metido a un fuerte impacto turistico y de agre-
sion medioambiental.

Ante esta situacion y con la creciente conciencia
colectiva que se venia configurando en torno a las
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catedrales, se produjo un aumento de los recursos
econdmicos dedicados a su restauracion y conserva-
cion. Por ello, se hacia necesario racionalizar dichos
recursos y establecer un orden de prioridades en la
atencion continuada a cada catedral. Ademas, se con-
sider6 fundamental proceder a la creacion de progra-
mas anuales de mantenimiento como complemento
de las obras mas importantes de restauracion.

El conjunto de necesidades que dan origen al na-
cimiento del Plan Nacional de Catedrales lo podemos
resumir en las siguientes:

— Establecimiento de una base comun para su tra-
tamiento desde el punto de vista de su inves-
tigacion, conservacion y proyeccion sociocul-
tural.

— Aplicacion de los nuevos criterios y técnicas
existentes.

— Necesidad de racionalizar las actuaciones.

— Planteamiento de continuidad y organizacién
en el tiempo.

La coyuntura administrativa y legal necesaria para
la génesis del Plan se resume en los siguientes hitos
significativos que posibilitan su nacimiento:

1985. Transferencia de competencias a las comu-
nidades autébnomas.

1985. Ley 16/1985, del Patrimonio Histérico Espa-
nol. Articulo 35:

1. Para la proteccion de los bienes integra-
mente del Patrimonio Historico Espafiol y
al objeto de facilitar el acceso de los ciu-
dadanos a los mismos, fomentar la comu-
nicacion entre los diferentes servicios y
promover la informacion necesaria para el
desarrollo de la investigacion cientifica y
técnica, se formulardn periédicamente Pla-
nes Nacionales de Informacion sobre el Pa-
trimonio Historico Espanol.

2. El Consejo del Patrimonio Historico Espanol
elaborard y aprobara los Planes Nacionales
de Informacion referidos en el apartado an-
terior.

3. Los diferentes servicios publicos y los titula-
res de bienes del Patrimonio Historico Es-
panol deberdn prestar su colaboracion en la
ejecucion de los Planes Nacionales de Infor-
macion.

1986. Real Decreto 111/1986, de desarrollo parcial
de la Ley 16/1985. Articulo 3:

En particular, son funciones del Consejo del
Patrimonio Historico:

— Conocer los programas de actuacion,
tanto estatales como regionales, relativos
al Patrimonio Historico Espafol, asi como
los resultados de los mismos.

— Elaborar y aprobar los planes nacionales
de informacién sobre el Patrimonio Histo-
rico Espanol a que se refiere el articulo
35.1 de la Ley 16/1985.

Esta coyuntura, unida a la ostensible mejora de las
estructuras técnicas y administrativas dedicadas al pa-
trimonio historico (acceso de nuevos profesionales,
especialmente en las autonomias), a la ampliacion
del concepto de patrimonio y a una demanda social
del patrimonio historico como recurso socioecono-
mico, constituye la base necesaria para la creacion
del plan.

Asi las cosas, solo falta una entidad especializada
que coordine su creacion, estableciendo sus bases
metodoldgicas sobre el sustrato arriba descrito. En
1985 (a la par que la nueva Ley de Patrimonio Histo-
rico), el Estado crea el Instituto de Conservacion y
Restauracion de Bienes Culturales (luego IPHE, hoy
IPCE), dentro de la histérica Direccion General de
Bellas Artes, atribuyéndole especificamente una serie
de funciones entre las que destacamos:

— La elaboracion y ejecucion de planes para la
conservacion y restauracion de los bienes mue-
bles e inmuebles constitutivos del patrimonio
historico espanol.

— El establecimiento de las lineas prioritarias de
investigacion en criterios, métodos y técnicas
de conservacion y restauracion de dicho patri-
monio.

Hemos descrito el complejo entramado que sirve
de base para su creacion, pero en definitiva iqué es
un plan nacional?

Un plan nacional es una herramienta de gestion
de la conservacion sobre un conjunto diferenciado de
bienes culturales dotados de especial significacion.
Esta herramienta sirve para plantear una estrategia
de conocimiento asi como de coordinacion de las in-



tervenciones de conservacion y restauracion sobre
dicho conjunto, con la concurrencia de las iniciativas
publicas y privadas de todos los responsables de su
proteccion y conservacion.

Implementacion del Plan Nacional
de Catedrales

Presentamos a continuacion una relacion cronolégica
de los hitos mds destacados en el proceso de imple-
mentacion del Plan:

— 10 de marzo de 1989. El Departamento de Monu-
mentos y Arqueologia del IPCE (entonces
ICRBC) elabora y presenta ante el Consejo del
Patrimonio una primera propuesta de Plan Nacio-
nal de Catedrales.

— Se constituye una Comision delegada del citado
Consejo para elaborar el Plan.

— La Comision se retne cinco veces a lo largo de
1989 y 1990.

— Del 21 al 24 de noviembre de 1990, el Ministerio
de Cultura celebra un coloquio internacional titu-
lado «La conservacion de patrimonio catedralicio:
orientaciones nacionales y europeas».

— 19 de diciembre de 1990. El Consejo del Patrimo-
nio aprueba el documento final del Plan.

— El Plan, por diversas circunstancias, no comienza
a ponerse en marcha hasta 1996, cuando se ini-
cian los contactos para la firma de acuerdos entre
las administraciones vy la Iglesia, haciéndose efec-
tiva la voluntad de dotar a cada catedral de un
plan director.

Documento final del Plan Nacional
de Catedrales

Del documento final aprobado para la puesta en mar-
cha del Plan nos interesa destacar, como aportacion
fundamental, el establecimiento de una metodologia
de trabajo a la hora de abordar la conservacion de este
conjunto patrimonial que podemos sintetizar en los si-
guientes pasos de actuacion concatenada en el tiempo:

1. Elaboracién de una ficha de datos base que
comprende un primer andlisis sobre la situa-
cion actual existente en cada catedral (aportan
modelo de ficha).

Plan Nacional de Catedrales: la conservacion de los bienes inmuebles

2. Redaccion de un plan director para cada cate-
dral, a fin de poder establecer los programas
adecuados en orden a la racionalizacion de las
inversiones, a la creacion de sistemas optimiza-
dos de mantenimiento, a mejorar las posibilida-
des de los servicios de la catedral y a mejorar
su estudio, conocimiento y difusién (aportan
un pliego de prescripciones técnicas general
para la elaboracion de estos planes directores).

3. Ejecucion de intervenciones coordinadas de es-
tudio, conservacion y restauracion, siempre en
funcion de las programaciones establecidas en
los planes directores, que se constituyen en las
herramientas de coordinacion de cualquier tipo
de actuacion a realizar por parte de cualquier
entidad privada o publica en la catedral.

4. Difusion mediante la publicacién del Plan o
parte del mismo, asi como la exposicion per-
manente de su parte mds significativa en la
propia catedral.

Destacamos también como en el documento final
se observa la necesidad de proceder a la creacion de
programas anuales de mantenimiento como comple-
mento de las obras mds importantes de restauracion y
como mecanica de actuacion a la que hay que tender
progresivamente. En este sentido, se hace necesario
apoyar, por parte de los poderes publicos, a los ca-
bildos catedralicios en su tarea de conservacion del
monumento, recabando de ellos un compromiso reci-
proco.

Metodologia de trabajo a seguir

Una vez desarrollados los puntos de partida, la gestacion
y las directrices emanadas del Plan Nacional, pasamos a
enunciar muy brevemente cudl es la metodologia de
trabajo que hemos establecido para desarrollar el Plan,
en sus vertientes técnica y administrativa, intentando
conjugar los criterios cientificos que deben animar el
proceso con las obligadas estructuras de gestion que
deben aplicarse en el trabajo realizado desde una
Administracién Publica, estatal en nuestro caso.

Planificacion técnica

De forma muy sintética (insistimos), enunciamos los
pasos principales que consideramos indispensables en
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un proceso de cardcter ciclico y continuamente retro-
alimentado entre todos sus apartados:

1. Identificacion. Inventariar, catalogar, en defini-
tiva identificar con precision los objetos in-
muebles, muebles e inmateriales sobre los que
se va a trabajar.

2. Proteccion. Otorgar los niveles legales necesa-
rios en cada caso para asegurar la proteccion
de los bienes.

3. Fase de estudio y estrategias previas. Adquisi-
cion del mayor conocimiento posible sobre los
bienes y su entorno, desde todas las disciplinas
aplicables al caso, con el empleo de medios
cientificos y técnicos avanzados y con aplica-
cion preferente de técnicas no destructivas.

4. Evaluacion de toda la informacién y estableci-
miento de pautas para la conservacion y puesta
en valor.

5. a) Intervencion. Entendida también como
una nueva fase de ampliacion de informa-
cion con el consiguiente posible replante-
amiento de las soluciones previstas en
funcion de la nueva informacion.

Figura 1. Principales pasos de la puesta en marcha de un Plan Nacional.

b) Documentacion. Inicio + proceso + fin.
6. Difusion.
1-6. Continuo: mantenimiento y conservacion
preventiva.

Planificacion administrativa

El trabajo desde una administracion publica requiere
el sometimiento a una serie de estructuras legales, de
procedimiento y de gestion para el desarrollo de los
procesos. Asi, se hacia necesario arbitrar un marco
para hacer viable el Plan Nacional. Dicho marco se es-
tablece con la inclusion en la Ley de Presupuestos Ge-
nerales del Estado de un apartado especifico para el
Plan Nacional de Catedrales al que vincular las inver-
siones econdmicas previstas, afo a ano, previa apro-
bacion en sede parlamentaria.

En el anexo de Inversiones de dichos Presupuestos
se relacionan, catedral a catedral (de aquellas en las
que se van a realizar intervenciones), la inversion eco-
ndmica para la anualidad de que se trate y la prevision
hasta de las tres anualidades posteriores (en el caso
de obras de largo periodo de ejecucion).



En el caso de las catedrales, dado que la titulari-
dad de las mismas corresponde a la Iglesia catolica,
ademas de los instrumentos hasta ahora citados,
debe alcanzarse un consenso con la propiedad que
posibilite la disposicion de los inmuebles para los es-
tudios e intervenciones, a la vez que puntualice las
logicas corresponsabilidades en la conservacion de
los bienes. Este consenso viene materializindose
en forma de convenio: Convenio de colaboracion
entre el Ministerio de Cultura y la Conferencia Epis-
copal Espanola para el desarrollo del Plan Nacional
de Catedrales. En el texto de estos convenios, que
son renovados ciclicamente, se explicitan cuestiones
relevantes, como la necesidad de sujecion a los pla-
nes directores:

«Las intervenciones se realizardn en aquellas cate-
drales priorizadas que dispongan de plan director.
Los proyectos a ejecutar deberdn contemplar ac-
ciones contenidas en el plan director y deberdn
contar con la preceptiva aprobacion de la comuni-
dad autdbnoma correspondiente».

Figura 2. Conservacién frente a agentes externos: el problema de la humedad.
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La puesta en practica

Como resumen de todo el proceso hasta ahora descrito,
a continuacion se presenta un esquema de los pasos se-
guidos para la puesta en marcha del Plan Nacional.

Nos interesa, en este punto, detenernos breve-
mente para acotar la figura crucial del plan director de
la catedral, pues como hemos visto es una de las pie-
dras angulares del proceso.

{Qué es un plan director?

Es un documento elaborado de forma multidisciplinar
para alcanzar el mayor y mejor conocimiento posible
de los bienes, desde todas las Opticas posibles, en
orden a fundamentar y organizar adecuadamente las
acciones de estudio, conservacion y restauracion, que
se plantearan de forma priorizada en etapas correlati-
vas y cuantificadas econdémicamente.

En estos trabajos se debe plantear, y realizar si es
posible, la aplicacion de técnicas no destructivas para
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la obtencion de datos en base a los que sustentar las
propuestas (documentacion histodrica, técnicas de geo-
rraddar, tomografia geoeléctrica, «lectura de paramen-
tos», etc.).

Asi, el objetivo de un plan director serd alcanzar el
mayor grado de conocimiento posible sobre los
bienes inmuebles, muebles e inmateriales que consti-
tuyen la catedral y, con base en ello, planificar las es-
trategias de conservacion, estudios e intervenciones a
realizar en un plan de etapas cronolégicamente enla-
zadas y econdmicamente evaluadas.

Como ejemplo ilustrativo, se aportan en la pre-
sente ponencia un conjunto de diapositivas relativas al
Plan Director de la Catedral de Sigiienza (Guadala-
jara), elaborado en coordinacion entre el Estado
(IPCE), la Comunidad Autbnoma de Castilla-La Man-
cha y el Cabildo de la Catedral (E. Barcelo, J. Juste y
equipo), asi como de los diversos estudios e interven-
ciones realizados hasta la fecha, todos ellos promovi-
dos y financiados por el IPCE, en un proceso que
continua con las diversas actuaciones que en este mo-
mento tenemos en fase de proyecto y adjudicacion.

Figura 3. Conservacién frente a agentes externos: el problema de la humedad.

Para el presente resumen escrito de la ponencia
pasaremos por alto las imdgenes relativas al contenido
del Plan Director y de otros estudios realizados y s6lo
aportaremos algunas imagenes mds directamente re-
lacionadas con actuaciones vinculadas a la conserva-
cion preventiva muy brevemente.

Uno de los principales agentes de deterioro de los
conjuntos catedralicios es la humedad, ya sea prove-
niente de las cubiertas o del subsuelo por capilaridad.
En el caso de Siglienza, su ubicacion a media ladera con
pendiente descendente en el sentido sur-norte y la pre-
sencia de un estrato de agua natural en el subsuelo,
provocaba incluso la afloracion de agua en charcos en
la nave sur de la Iglesia. Este problema, historico, venia
deteriorando las fabricas pétreas e incidiendo negativa-
mente en la conservacion del conjunto desde su cons-
truccion. De cara a una conservacion correcta del bien
hacia el futuro se hacia imprescindible eliminar esta
presencia de humedad (y las sales y otros elementos
aportados por el agua). Para ello se han ejecutado di-
versas acciones reflejadas esquematicamente en las
imagenes siguientes: construccion de una atarjea de
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VENTILACION Y SUELOS VENTILADOS

Figura 4. Conservacion frente a agentes externos: el problema de la humedad.

gran profundidad en la calle mds al sur para «cortar» el
flujo de agua del subsuelo y reconducirlo hacia el peri-
metro exterior del inmueble, construccion de una ca-
mara de aireacion (hoy dia convertida en necropolis
visitable por la aparicion de restos arqueoldgicos) al pie
de la fachada sur, construccion de recogidas de agua
del patio del claustro para su evacuacion al exterior (in-
cluyendo el saneado del aljibe) y construccion de cama-
ras de aireacion bajo el solado de las pandas del
claustro.

De esta manera, se consigue «rebajar» el nivel
fredtico previamente existente, de forma que no afecte
a las fabricas del monumento y procurar un sistema
de ventilacion y secado natural de las mismas, de
forma progresiva.

La construccion de recogidas de agua del patio, en
conjunto con la creacion de cdmaras de aireacion de
las bases de los muros conectadas entre si y con ven-
tilacion al exterior, es una operacion complicada y
costosa, apenas perceptible visualmente, que, en con-
junto con las atarjeas exteriores, aseguran de cara al
futuro una adecuada conservacion de las fabricas
hasta ahora continuamente afectadas. El no abordar
el problema de la humedad, en este caso, hubiera lle-
vado a graves problemas de conservacion, con el de-
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terioro irreversible de gran cantidad del material pé-
treo (como ya empezaba a ocurrir). Esta es una actua-
cion indirecta, preventiva de mayores deterioros en la
conservacion del bien a medio plazo.

Sin duda, otro apartado significativo es la necesidad
de una adecuada conservacion de cubiertas, canalones,
«arrimos» (encuentros entre cuerpos de edificacion),
sistemas de evacuacion de aguas, etc., de cara a preve-
nir filtraciones y los consiguientes dafos.

El mantenimiento y la conservaciéon preventiva
deben ser entendidos como labores ineludibles para
la proteccion de los bienes. Se trata de acciones cuya
ausencia inevitablemente conducird al progresivo de-
terioro, pudiendo incluso llegar a ser necesaria la re-
posicion de elementos debido a los efectos de la «no
conservacion preventiva» y del «no mantenimiento»,
como en el caso que se muestra a continuacion.

La falta de conservacion de los sistemas de evacua-
cion de aguas provoco la incidencia directa del agua
de lluvia en uno de los ventanales del claustro, provo-
cando el deterioro progresivo del material pétreo
hasta hacer inviable su recuperacion y obligar a su sus-
titucion (ver imdgenes siguientes).

En determinadas ocasiones, las decisiones restau-
ratorias encuentran su limitaciéon en el punto necesa-
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rio para permitir la correcta conservacion en el
tiempo. En el caso de las basas de la imagen siguiente,
la reconstruccion de las molduraciones perdidas no es
necesaria para su conservacion, pero si lo es la recu-
peracion de su volumen principal para asegurar tanto
la correcta transmision de la cargas del parteluz al al-
féizar, como una adecuada salida del agua directa de
lluvia sin socavar el apoyo.

Sélo hemos recogido algunos ejemplos de los
mostrados en la ponencia, en la que también se trata-
ron aspectos como los sistemas eléctricos y de ilumi-
nacion, la adecuacion de espacios para la correcta
conservacion del patrimonio mueble contenido o a
exponer, la intervencion sobre bienes muebles, la



accesibilidad y la seguridad para las labores de conser-
vacion, la conservacion durante las intervenciones de
restauracion, aves, etc.

Propuestas relativas a conservacion
preventiva y labores de mantenimiento

Quiza uno de los mayores problemas a la hora de la
puesta en marcha de este tipo de trabajos es la falta
de conciencia por parte de los titulares de los inmue-
bles y de los gestores de la conservacion en la impres-
cindible necesidad de su aplicacion.

Una medida conveniente para cambiar este estado
de cosas es, sin duda, el reflejo de esta actividad en
los soportes legales de la conservacion y la restau-
racion. Es por ello que, en el seno de la Comision
para la elaboracion de la nueva Ley de Patrimonio, se
estd trabajando en un borrador de texto en el que se
plantean dos importantes novedades respecto a la ley
actualmente vigente: por un lado, se definen los con-
ceptos de conservacion preventiva y de labores de
mantenimiento (no definidos en la vigente Ley) y, por
otro, se establece una prelacion en el orden de las in-
tervenciones a aplicar en las intervenciones en el pa-
trimonio cultural de Espana, siendo dichas labores las
que ocupan el primer lugar antes que la restauracion
y la rehabilitaciéon. (Dado que se trata de un docu-
mento de trabajo, ain no aprobado, no se aporta aqui
su contenido literal.)

Asimismo, en el caso concreto que nos ocupa, las
catedrales, es oportuno reflejar la importancia de
estas actuaciones y las corresponsabilidades en su eje-
cucion. Asi, en el borrador del texto del Convenio
para el desarrollo del Plan Nacional de Catedrales en
el proximo bienio (documento de trabajo aun no
aprobado), se propone que los titulares de los bienes
contribuirdn a las labores de conservacion y restaura-
cion en la medida de lo posible, solicitando incluso
ayudas y/o subvenciones donde proceda, y se senala
especialmente que dichos titulares prestaran especial
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atencion a las labores de mantenimiento de los in-
muebles en general y, de forma especial, en relacion
a las obras de conservacion y restauracion que se fi-
nancien mediante el Convenio. Las labores de mante-
nimiento posterior y continuado de las obras de
restauracion ejecutadas con fondos publicos son fun-
damentales para asegurar su prolongacion en el
tiempo. Si no se ejecutan dichas labores, en breve
plazo la inversion publica realizada podria haber re-
sultado inutil y los deterioros podrian reproducirse
muy rdpidamente.

Por otra parte, la importancia de estos conceptos
debe quedar patente en los planes directores y, espe-
cialmente, en los proyectos de restauracion y/o en un
proyecto especifico, donde se contemplen tanto las
acciones necesarias para el buen funcionamiento y efi-
cacia como para un seguimiento del resultado de la
restauracion (seguimiento del comportamiento de los
materiales y soluciones adoptadas). Este plantea-
miento (plan de mantenimiento y conservacion pre-
ventiva) debe ir asociado a la figura de un equipo
técnico conservador de los bienes.

El hecho cierto, no obstante, en la situacion actual,
es que los propietarios de los bienes y los agentes pu-
blicos y privados responsables de la conservacion de
los bienes no destinan suficientes recursos a esta fina-
lidad. Observamos como se invierten grandes cantida-
des econdmicas en actuaciones de restauracion, pero
no se aplican pequenas inversiones, continuas en el
tiempo, para la conservacion preventiva y las labores
de mantenimiento, por lo que, a medio plazo, esas
grandes restauraciones se deterioran y hacen necesa-
ria una nueva intervencion. Sin duda, las nuevas apor-
taciones en los marcos legales y la cada vez mas
extendida toma de conciencia entre los profesionales
dedicados a la conservacion, aportaran un positivo
cambio de rumbo.
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Los planes de proteccion de colecciones
aplicados a los lugares de culto

Marina Martinez de Marafién Yanguas
Técnico superior de Museos

(Departamento de Conservacion del Museo del Traje-CIPE)

Presentacion

Los planes de proteccion de colecciones ante emer-
gencias son un capitulo de la conservacion preventiva
que cobra cada vez mas importancia en las institucio-
nes que custodian bienes de interés cultural. En esa
linea, en el ano 2002 un grupo de profesionales dedi-
cados a la conservacion en diferentes centros vincula-
dos al Ministerio de Cultura comenzo6 a reunirse para
reflexionar sobre la importancia de este tipo de planes
y sobre la forma en la que se podia trabajar para me-
jorar la proteccion de las colecciones ante situaciones
de emergencia. Poco a poco se fueron definiendo los
objetivos de ese trabajo, y recientemente una seccion
de aquel grupo ha redactado una Guia para la elabo-
racion de un plan de proteccion de colecciones ante
emergencias, ovientada al diserio de planes para mu-
seos’.

' Esta guia se formula como un intento de adaptar los diferentes modelos
que han sido publicados por instituciones culturales, tanto de nuestro en-
torno como de otros paises, a los museos en los que trabajamos los dis-
tintos autores que participamos en su redaccion. Vid. B. Culubret; M.
Herndndez; E. Hidalgo; M. Martinez de Marafién; C. Rallo (2009): Guia
para un plan de proteccion de colecciones ante emergencias, Ministerio
de Cultura, Madrid.

Las instituciones religiosas, en tanto que deposita-
rias y custodios de un rico patrimonio artistico y cul-
tural, no son ajenas a esta tendencia, si bien los
trabajos especificos sobre este tipo de patrimonio, y en
particular el de los lugares dedicados al culto, no han
alcanzado aun el desarrollo tedrico y prdctico de los
destinados en general a museos, bibliotecas y archivos.
El propdsito de las siguientes consideraciones es pre-
cisamente contribuir a colmar esa laguna haciendo una
primerisima aproximacion a los criterios basicos de un
posible modelo especifico de plan de emergencia de
las colecciones ubicadas en lo que se entiende como
ambitos abiertos al culto®. Para ello, y partiendo de la
doctrina vigente sobre planes de emergencia en gene-
ral y sobre los especificamente disefiados para institu-
ciones con bienes culturales en particular, se propone
una reflexion sobre las caracteristicas especificas de los

2 Sin perjuicio de lo que luego se dira a propdsito de la nocién y tipologia
de los lugares de culto, quedan a priori fuera de estas observaciones la
proteccién de las colecciones albergadas en museos dependientes de
entidades religiosas, como por ejemplo los museos diocesanos. Para los
mismos, y sin perjuicio de su declarada funcién pastoral, son aplicables
de forma directa las directrices técnicas formuladas en general para
cualquier tipo de institucién museistica.

27



Conservacion preventiva en lugares de culto

lugares de culto para, a la vista de las mismas, formular
unas lineas maestras adaptadas a sus peculiaridades.

titud mds ambiciosa que buscaba ya la gestion de
las emergencias.

2. Por gestion de una emergencia hay que entender
aquella serie de actuaciones que, para proteger
vidas y haciendas, se adopta a lo largo de las di-

El concepto de seguridad y los planes
de emergencia

28

La filosofia de los planes de proteccion de coleccio-
nes ante situaciones de emergencia se enmarca en
el proceso por el que, superada una tradicional y
casi fatidica indiferencia al riesgo, se ha implantado
en nuestra sociedad una clara aversion a cualquier
tipo de azar hasta llegar a una cultura casi obsesi-
va de la seguridad. En efecto, hasta la segunda
mitad del siglo pasado, los desastres tanto de origen
natural como antropico se consideraban como
acontecimientos impredecibles y, por ello, las con-
secuencias para bienes y personas de, por ejemplo,
una guerra o una inundacion se asumian resignada-
mente como inevitables. Frente a ello, hoy se tra-
baja en la formulacion hipotética de los mds
diversos escenarios catastroficos en orden a des-
arrollar las herramientas que hagan posible minimi-
zar las consecuencias de cualquier desastre a través
de la anticipacion de respuestas a los mismos.

El origen de este nuevo paradigma de la seguri-
dad se debe buscar en la nocion de defensa civil
que aparece en el ambito de la sociedad estadou-
nidense durante los afios de la Guerra Fria. En esa
realidad sociopolitica tan concreta se empieza a
reflexionar sobre la responsabilidad de las diferen-
tes instituciones en la proteccion de la sociedad
civil, personas y bienes, ante la amenaza potencial
de un conflicto bélico, anticipando los distintos es-
cenarios que plantearia y la mejor forma de redu-
cir los eventuales danos. Estas herramientas
metodologicas no tardaron en trascender la cir-
cunstancia de que traian su causa inmediata para
trasladarse a cualesquiera tipos de amenazas,
desde los desordenes sociales a los desastres na-
turales®. Asi, de la idea historicamente delimitada
de defensa civil se pasa progresivamente a una ac-

versas fases en que se puede descomponer el
ciclo vital de un desastre, sea de origen natural
o humano. En efecto, en toda situacion catastro-
fica es posible identificar una serie de etapas o
fases que se repiten en todas ellas, de modo que
la gestion propone anticipadamente las mejores
acciones a adoptar en cada una de ellas.

a) FEx ante. Las fases previas a la materializacion
de una amenaza son esencialmente dos, la pre-
paracion ante la emergencia y la mitigacion de
los riesgos. El objetivo de estas fases, que son
las mas dilatadas en el tiempo, es prevenir
sobre el papel que una amenaza llegue a con-
vertirse en un desastre y, en su caso, reducir
sus consecuencias. Para ello se recurre a la an-
ticipacion de todos los posibles escenarios y a
la elaboracion de planes de respuesta concre-
tos para cada una de las situaciones previstas.

b) La siguiente fase es la de actuacion, que se
desarrolla de forma simultinea al desastre y
durante la que se aplicaran los planes y ac-
tuaciones disefiados con antelacion. Esta es
una fase eminentemente ejecutiva, donde los
distintos agentes deben actuar con la mayor
eficacia e incluso, si se nos permite, el mayor
automatismo, reduciendo al maximo el mar-
gen de duda o el tiempo de respuesta.

¢) La cuarta y ultima de las etapas de este ciclo
es la de recuperacion y transcurre ex post,
desde que cesa la amenaza hasta que se re-
cupera la situacion anterior a ella. Esta etapa,
que es la que mds puede dilatarse en el
tiempo y que implica desde la evaluacion de
los danos a la restauracion de los bienes, es
la que permite mayor flexibilidad a la hora
de su implementacion.

3 Eso no significa que la sensibilidad y la responsabilidad histérica no
hayan hecho que, por ejemplo, durante nuestra Ultima Guerra Civil la
proteccién de nuestro patrimonio fuera una prioridad. Lo que quere-
mos significar es que ese magnifico esfuerzo no obedecié a un plan
previamente trazado, sino a medidas excepcionales adoptadas ad hoc.
Vid., al respecto, el volumen Arte protegido. Memoria de la Junta del
Tesoro Artistico durante la Guerra Civil. Ministerio de Educacion, Cul-
tura y Deporte, Madrid, 2003.

Esta forma de entender la seguridad frente a
una amenaza, intenta implicar a los diferentes
agentes sociales, desde el propio individuo, pa-
sando por la comunidad, hasta llegar a las insti-
tuciones del Gobierno en una secuencia que
integra o superpone los diferentes niveles. Los



planes de autoproteccion de edificios, sobre los
que se volverd mds adelante, son desde media-
dos de los anos ochenta del siglo pasado el pa-
radigma de esta tendencia en nuestro pais.

3. Estas herramientas de seguridad en el dmbito de
los desastres se limitaban y por tanto se disenaron
inicialmente para la proteccion de personas y
bienes, salvando vidas y patrimonios. Pero pronto
las instituciones culturales entendieron que esos
planes no eran suficientes ni idoneos para la pro-
teccion del patrimonio que custodiaban y que no
entraba en ninguna de estas categorias. En efecto,
los bienes que integran esas colecciones no podian
ser protegidos con los mismos criterios y herra-
mientas que la vida humana, pero, sin embargo,
tampoco podian ser considerados simplemente
como un bien material mds. Esos objetos, que ma-
terialmente pueden revestir las formas y materiales
mds variados, se caracterizan por trascender su
condicion de cosas para devenir testigos insustitui-
bles de una época, de un autor o de un momento
de la creacion humana. Se trata, y esa es la clave,
de bienes de cardcter «insustituible», y no en vano
en la proteccion de estos ultimos es precisamente
el valor de sustitucion el parametro de referencia
que se emplea a la hora de disenar los planes. Por
este motivo, y nuevamente desde el ambito esta-
dounidense, se comienzan a disenar en la planifi-
cacion museistica modelos de planes de proteccion
de las colecciones siguiendo el ejemplo de otros
tipos de instituciones como las bibliotecas, que ha-
bian tomado la iniciativa en este empeno’.

4. Pues bien, en el campo de las instituciones reli-
giosas se ha producido un proceso de sensibili-
zacion similar, tanto en relacion a la seguridad
de las personas que acuden a los lugares de
culto’ como en lo tocante a las, en ocasiones, va-

4 Vid., por ejemplo, el ambicioso Building an Emergency Plan. A Guide for
Museums and Other Cultural Ingstitutions Compiled by Valerie Dorge and
Sharon L. Jones, en http://www.getty.edu/conservation/publications/
pdf_publications/emergency_plan.pdf, asi como los enlaces en la pagina
web del Grupo Espafiol del IIC, en http:/ge iic.com/index.php?option=
com_content&task=view&id=63&ltemid=75

Vid., por ejemplo, The United Church of Canada Emergency Plan, de
mayo de 2009, en relacion a la proteccién de personas en relacion con la
gripe A, en http://www.united-church.ca/files/handbooks/emergplan.pdf, o
el de evacuacién de emergencia de la Evangelical Free Church, en
http://www.efcb.org/churchnews/forms/EmergencyPlanCompleteJan09.pdf

@
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liosisimas colecciones que albergan. En ese sen-
tido es posible localizar diferentes planes publi-
cados por centros de distintas confesiones para
la proteccion de su patrimonio destinado al
culto, generalmente también desde el Ambito es-
tadounidense.

Este mismo proceso de trabajo es el que vamos
a seguir aqui para, tomando como referencia la
guia mencionada, adaptar las partes que lo preci-
sen al patrimonio cultural en lugares de culto.
Para ello debemos comenzar por delimitar los ras-
gos que particularizan a estos bienes respecto al
patrimonio custodiado en museos, y a partir de
aqui hacer las oportunas adaptaciones.

El patrimonio cultural en lugares de culto

Aunque no existe una definicion precisa de lugar de
culto, éste se puede definir, a los efectos que nos in-
teresan en el presente trabajo, como los edificios o
locales que estén destinados de forma permanente y
exclusiva a las funciones de culto, oracion, formacién
o asistencia religiosa, incluyendo los cementerios®. El
patrimonio cultural vinculado a estos lugares se ha
ido conformando a través de su creaciéon o donacion
a instituciones religiosas muy diversas, encargadas de
la custodia y cuidado de esos lugares y que son las
que se han encargado de conservar los bienes afec-
tos a los mismos a lo largo del tiempo. Frente al
resto de colecciones, no obstante, el principal rasgo
definidor de ese patrimonio cultural, como el del
propio edificio o local que los alberga, es el de su
funcionalidad especifica, cifrada en la liturgia, la de-
vocion y la evangelizacion. Como se ha podido decir
compendiosamente, «es un patrimonio con una fina-
lidad litargica y pastoral, al servicio de la fe y abierto

8 Asi se desprende de los distintos acuerdos firmados entre el Estado es-
pafiol y las distintas federaciones y comisiones religiosas (vid. art. 2 de
las siguientes normas: Ley 24/1992, de 10 de noviembre, por la que se
aprueba el Acuerdo de Cooperacion del Estado Espafiol con la Fede-
racion de Entidades Religiosas Evangélicas de Espafia; Ley 25/1992, de
10 de noviembre, por la que se aprueba el Acuerdo de Cooperacién del
Estado Espafiol con la Federacién de Comunidades Israelitas de Es-
pafia; Ley 26/1992, de 10 de noviembre, por el que se aprueba el
Acuerdo de Cooperacion del Estado Espafiol con la Comision Isldmica
de Espafia). Por su parte, el Codigo de Derecho Candnico prefiere ha-
blar de lugares sagrados en sus cénones 1205 y siguientes, incluyendo
iglesias, oratorios, capillas y santuarios, entre otros.

Pasaje extraido de la Carta del Obispo de Segorbe-Castellén de 11 de
enero de 2009 a propdsito del «Patrimonio cultural de la Iglesia».

~
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a la contemplacion de todos»’. Es decir, que mds alld
del mérito artistico intrinseco de los bienes concre-
tos que forman el patrimonio de un santuario o de
una catedral, estos cumplen ante todo una funcion
util para la ensefanza y la practica de la fe, funcion
que, en diversa medida, supone y exige su exposi-
cion y acceso publico®.

De ahi también que los criterios de exposicion y
proteccion de los bienes, las condiciones de admision
y control del publico visitante y, en fin, la seleccion del
personal de la propia institucion, no sean los propios
de una institucidon museal sino los que se corresponden
y estdn necesariamente limitados y condicionados por
esa triple funcion de liturgia, devocion y evangelizacion.

Esta particularidad es la que definird las tres carac-
teristicas que hemos considerado como mas definito-
rias a la hora de disefar un plan de proteccion de
colecciones adaptado a esos dmbitos. En primer lugar
su valor y uso (a), en segundo lugar, su titularidad y
las responsabilidades que de ella se derivan (b) y, por
ultimo, la gran variedad tipologica que presentan los
distintos lugares de culto (¢).

a) El valor y el uso:

Los valores del patrimonio cultural en lugares de culto
son especificos y pueden ser muy diferentes de los va-
lores que tendrian estos mismos bienes si se encon-
traran en un museo sea cual sea su titularidad. Si
hemos definido este patrimonio como un conjunto de
bienes destinado a unos fines, muy especificos, es in-
dudable que en la media en que estos bienes sirven al
cumplimiento de estos fines va a intervenir de forma
determinante en la valoracion objetiva de los mismos.
Es evidente que un relicario de escaso valor artistico
pero que la tradicion vincule directamente a la figura
del santo del lugar, puede justificadamente merecer
ocupar un lugar preferente a la hora de fijar un orden
de salvamento de bienes ante una catdstrofe natural.

Por este motivo, en la elaboracion de un plan de
emergencia para este patrimonio se deberia tener en
cuenta la dificultad de valorarlo con los mismos crite-
rios que se pueden emplear a la hora de estudiar los

8 Asi, por ejemplo, el Canon 1214 del vigente Cédigo de Derecho Candnico
define la iglesia como aquel «edificio sagrado destinado al culto divino, al
que los fieles tienen derecho a entrar para la celebracion, sobre todo pu-
blica, del culto divino». En ese sentido, aunque por ejemplo se plantee el
cobro de entrada en una catedral, nunca lo serd cuando sea para el culto.

bienes culturales adscritos a un museo, siendo nece-
saria una reflexion detenida a la hora de establecer la
prelacion de los diferentes valores. En consecuencia,
creemos que es preferible referirnos a estos bienes
con la denominacion de bienes culturales de interés
religioso al ser éste un término que permite englobar
y contemplar esta diversidad de valores’.

b) Titularidad y responsabilidad:

Las distintas instituciones religiosas, que como tales
no se integran en la estructura juridico-publica del Es-
tado, son las titulares de este patrimonio y, por lo
tanto, las responsables de su custodia y conservacion.
Sin embargo, tal y como se establece en la Constitu-
cion Espanola en su articulo 46, los poderes publicos
tienen la responsabilidad de garantizar la conservacion
y promover el enriquecimiento del patrimonio histo-
rico, cultural y artistico de los pueblos de Espana y de
los bienes que lo integran, cualquiera que sea su régi-
men juridico y su titularidad". En consecuencia, los ti-
tulares dominicales directos, las administraciones
publicas y las entidades privadas trabajan conjunta-
mente en la custodia de este patrimonio a través de
las diferentes normativas y los acuerdos y convenios
que han ido suscribiendo o puedan hacer en el futuro.

En la propuesta de un plan de proteccion de co-
lecciones ante emergencias para museos, habiamos

° Se ha preferido con esa nocién dar relieve al caracter de bien cultural,
concibiendo su aspecto religioso como un correctivo del anterior; as,
es comun usar esa denominacion, vid., p. €j.,, R. Tején Sanchez, «Los
bienes culturales de interés religioso en la Ley de Patrimonio Cultural
de Castilla y Ledn», en Patrimonio cultural y Derecho, n.° 9 (2005), pp.
167 y siguientes, y més recientemente en Confesiones religiosas y pa-
trimonio cultural, Dykinson, Madrid, 2008, passim. No obstante, no fal-
tan las aproximaciones desde un punto de vista diferente que prefieren
hablar de bienes religiosos de interés cultural, aunque en realidad se
trata mas de una mera variedad terminoldgica que de un diferente
planteamiento cientifico; vid., p. ej., J. Gofii Ordefiana, «Patrimonio reli-
gioso de interés cultural», en http://www.parroquiadellaranes.org/
Jjuangotipatrimonioreligioso.pdf.

No en vano el art. 15 del Acuerdo entre el Estado espafiol y la Santa
Sede sobre Ensefianza y Asuntos Culturales, firmado en la Ciudad del
Vaticano el 3 de enero de 1979 (BOE, de 15 de diciembre) indica cémo
La Iglesia reitera su voluntad de continuar poniendo al servicio de la
sociedad su patrimonio histérico, artistico y documental y concertard
con el Estado las bases para hacer efectivos el interés comdn y la co-
laboracion de ambas partes, con el fin de preservar, dar a conocer y
catalogar este patrimonio cultural en posesion de la Iglesia, de facilitar
su contemplacion y estudio, de lograr su mejor conservacion e impedir
cualquier clase de pérdidas en el marco del articulo 46 de la Consti-
tucién (la cursiva es nuestra).



partido de la realidad uniforme de un grupo de mu-
seos de titularidad publica en los que es posible es-
tablecer de forma categorica la distribucion de las
tareas en unas estructuras de trabajo muy similares.
Al adaptar este esquema a los lugares de culto, debe-
mos entender que, mds alld de las obligaciones defi-
nidas por la normativa para la proteccion de las
personas en los lugares de reunion o de residencia,
la elaboracion de los planes para la proteccion de las
colecciones puede ser asumida desde diferentes ini-
ciativas en cada uno de los casos especificos.

¢) Tipologia de los lugares de culto:

La tercera de las caracteristicas que debemos resefar
antes de intentar adaptar el plan de proteccion de co-
lecciones a los lugares de culto es la tremenda varie-
dad tipoldgica no sélo de los bienes a proteger
—arquitectura, pintura, rejeria, artes menores, etc.—,
sino sobre todo de los lugares para los que estamos
buscando una herramienta comun. Las variables arqui-
tectonicas y de uso son inmensas no solo entre los edi-
ficios de diferentes confesiones (mezquitas, sinagogas,
iglesias, etc.), sino también entre los diferentes lugares
de culto de una misma confesion (ermita rural, iglesia
parroquial, convento, monasterio, catedral, etc.).

Frente a lo anterior, una institucion museal puede
tener un tamafo muy diverso, y sin embargo su es-
tructura de funcionamiento serd siempre muy similar
variando su escala. La distribucion interna, esquema
de funcionamiento, ubicacion, etc., son tan variados
que es imprescindible trabajar de forma individuali-
zada cada uno de los casos.

Propuesta para un plan de proteccion
de colecciones en lugares de culto

El objetivo de este trabajo serd, por lo tanto, llegar a
elaborar un documento que plasme por escrito los
pasos a seguir para prevenir, anticipar y, en el caso de
ser necesario, responder ante una situacion de emer-
gencia en el lugar objeto de nuestro trabajo. Las ven-
tajas de contar con un documento de este tipo son
multiples, pero se pueden sintetizar en tres: en primer
lugar va a permitir ir previendo y conociendo las situa-
ciones potencialmente peligrosas para el monumento
que queremos proteger; en segundo lugar delatara las
deficiencias y elementos que se pueden revisar y me-
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jorar, permitiendo la anticipacion de numerosas situa-
ciones de riesgo, y por ultimo y desde luego no en ul-
timo lugar, ese documento va a ir creando una
conciencia de la seguridad y de la necesidad de impli-
cacion entre las personas vinculadas al monumento
en particular, en ocasiones legas en cuestiones de
conservacion.

En la elaboracion de esta propuesta podemos se-
guir las fases comunes del ciclo de gestiéon de una
emergencia que ya hemos anticipado en epigrafes an-
teriores y que bdsicamente son cuatro:

— Fase de mitigacién, durante la que se evaltan
los riesgos y se identifican los recursos con los
que se cuenta para hacerles frente.

— Fase de preparacion, durante la que se aplican
las medidas de proteccidon que permitiran redu-
cir la probabilidad de que se materialice una
emergencia y su impacto en el supuesto de que
no haya sido posible evitarla.

— Fase de respuesta, que serd la que se desarro-
lle durante el tiempo que dure la situacion de
emergencia y en el documento del plan se
plasma como un procedimiento operativo deta-
llado.

— Fase de recuperacion, durante la que se traba-
jard en subsanar los danos que la planificacion
previa no haya podido evitar y en recuperar la
situacion anterior a la emergencia.

Por lo tanto, el Plan de protecciéon de bienes cul-
turales de interés religioso en lugares de culto puede
ser un documento estructurado en cuatro grandes
epigrafes que corresponden a cada uno de los mo-
mentos de la gestion de la emergencia.

Primera fase: mitigacion

El momento o fase de mitigacion supone individualizar
los bienes a proteger, evaluar los riesgos que potencial-
mente les acechan e identificar los recursos con los que
se cuenta para hacerles frente. En efecto, para controlar
una posible situacion de emergencia es imprescindible
conocer el bien que queremos proteger, los riesgos
que le acechan y los recursos con los que contamos
para hacer frente a estas amenazas. Por lo tanto, este
primer epigrafe del plan de emergencia se debe com-
poner de dos capitulos fundamentales: la evaluacion de
los riesgos y la identificacion de los recursos.
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Evaluacion de riesgos:

La evaluacion de riesgos es el estudio que tiene
como objetivo conocer, de forma lo mds pormenori-
zada posible, el edificio y los bienes que se desean
proteger, asi como los riesgos y amenazas que les ace-
chan para poder articular las medidas de proteccion
que los reduzcan de forma mis idonea.

1. El conocimiento del edificio comienza con e/
estudio de las caracteristicas arquitectonicas
del mismo y los sistemas de proteccion general
con los que cuenta. En esta labor no se parte
de cero, ya que se cuenta con el plan de auto-
proteccion del edificio que se habra elaborado
para la proteccion de la integridad fisica de las
personas y los bienes vinculados al mismo''.

2. También es importante revisar el edificio
desde una nueva perspectiva, que serad la de
los valores de los espacios y los bienes en ellos
custodiados. Este estudio permite delimitar el
objetivo del plan, conociendo con precision
cudles son los bienes culturales de interés reli-
gioso contenidos en el edificio. Esta es una
labor muy ardua, si bien en muchos casos gran
parte de ese camino estd ya andado gracias a
los inventarios de los bienes de la Iglesia, tanto
los historicos como los que actualmente se
estan elaborando gracias a diferentes iniciativas
institucionales y privadas'.

3. La tercera parte de esta etapa sera la elabora-
cion de un catdlogo exhaustivo de los riesgos
que acechan al monumento en cuestion. Se de-
beran ir definiendo todos los posibles riesgos

" Conforme al Real Decreto 393/2007, de 23 de marzo, por el que se
aprueba la Norma Basica de Autoproteccién de los centros, establecimien-
tos y dependencias dedicados a actividades que puedan dar origen a si-
tuaciones de emergencia, el Plan de Autoproteccion es el «documento
que establece el marco orgdnico y funcional previsto para un centro, es-
tablecimiento, espacio, instalacion o dependencia, con el objeto de pre-
venir y controlar los riesgos sobre las personas y los bienes y dar
respuesta adecuada a las posibles situaciones de emergencia, en la zona
bajo responsabilidad del titular de la actividad, garantizando la integra-
cion de estas actuaciones con el sistema publico de proteccion civil».
Vid. Canon 1283.2 del Cédigo de Derecho Candnico 'y, p. €]., la Carta circular
de 8 de diciembre de 1999 sobre «La necesidad y urgencia del inventario
y catalogacion de los bienes de la Iglesia», de la Comision Pontificia para los
Bienes Culturales de la Iglesia, en http://www.mercaba.org/OBSERVA-
TORE/2000-04-21/07.htm. En Espafia este trabajo se lleva a cabo mediante
la colaboracién de las correspondientes instituciones eclesiales, las Comu-
nidades Auténomas y el propio Estado.

N

presentes y potenciales de origen tanto interno
como externo. Para ello se cuenta con tres he-
rramientas de gran utilidad: la primera serd la
identificacion de las deficiencias encontradas
en el edificio gracias a las etapas anteriores del
trabajo en materia de autoproteccion ante
emergencias; en segundo lugar puede ser util
recurrir a la propia historia del monumento
para conocer episodios de emergencia recu-
rrentes por su estructura o ubicacion; por Ul-
timo, serd preciso estudiar también el entorno
del edificio para localizar otros posibles riesgos
derivados de su localizacion geogrdfica, de su
aislamiento o distancia respecto a los nucleos
habitados, etc. En ese sentido, los lugares de
culto deben contar especialmente, ademds de
los riesgos comunes a otros ambitos, con los an-
tropicos derivados de actos de expolio favoreci-
dos por el acceso masivo de publico o por su
lejania de lugares poblados, riesgos derivados
de violencia de indole ideoldgica o incluso de
fanatismo o descontrol de los propios fieles.

Identificacion de recursos:

Esta parte del trabajo estd destinada a conocer de
antemano con qué recursos tanto humanos como
materiales cuenta la instituciéon en cuestion para
hacer frente a esa eventual emergencia. No se trata
de reflexionar sobre una situacion ideal, sino de reali-
zar un andlisis objetivo y realista de la situacion, tanto
en lo tocante a recursos humanos como materiales.

1. Identificacion de los recursos humanos. La gran
variabilidad de usos y tipologias que tienen los lu-
gares de culto, como hemos visto, hace muy di-
ficil disefiar un esquema util para todos ellos. Por
lo tanto, debemos trabajar de forma individuali-
zada en cada caso pero teniendo en cuenta en
todos ellos que es necesario analizar todas las po-
sibles circunstancias de uso que se pueden dar
en el edificio —celebracion del culto, peregrina-
cion, clausura del lugar, etc—. Del mismo modo
se deben identificar las personas que estén en
cada momento en el edificio o que puedan ser
responsables del mismo, asi como su grado de
preparacion. Baste pensar en ese sentido en los
llamados «mayordomos» de cofradias y ermitas,
simples vecinos que en los cada vez mds despo-
blados pueblos de la Castilla rural se encargan de



la limpieza de los templos y son los encargados
de la custodia de sus llaves, generalmente cerra-
dos al publico salvo para la celebracion semanal
del culto. Por otro lado, en fin, es importante co-
nocer también todas las personas externas que
pueden estar vinculadas al edificio y con las que
se puede contar para elaborar el plan, asi como
los servicios externos localizables mas cerca-
nos —bomberos, cuerpos y fuerzas de seguridad,
proteccion civil, etc.—, con los que también serad
preciso consultar para la elaboracion del plan.

2. Identificacion de recursos materiales. Esta
parte del trabajo estd destinada a conocer cud-
les son los espacios fisicos disponibles tanto
dentro como fuera del edificio para una posi-
ble evacuacion de los bienes en el caso de que
se materialice la amenaza, asi como los medios
fisicos, propios o ajenos, con que se puede
contar para realizar esta evacuacion (medios
de transporte y otros elementos auxiliares).

Segunda fase: preparacion

Supuesto que se han identificado los bienes a prote-
ger y los riesgos potenciales a que estan sujetos, la si-
guiente fase de trabajo es la que se ha calificado de
preparacion. Esta es posiblemente la parte mas labo-
riosa del plan y se destina a la articulacion de todas las
medidas de proteccion que sean posibles para antici-
par la respuesta a la situacion de emergencia poten-
cial. Para ello se debe trabajar en tres frentes
fundamentales: la elaboracion de medidas de protec-
cion de bienes, la gestion de los recursos humanos y
de la gestion de los recursos materiales disponibles.

1. Elaboracion de medidas de proteccion referidas a
los bienes.

Las medidas de proteccion de los bienes
exige una doble tarea: de un lado, la jerarquiza-
cion de los bienes identificados en el docu-
mento anterior segun los valores historicos,
culturales y religiosos que en cada caso se con-
sideren preeminentes; de otro lado, exige la
minimizacion de los riesgos previamente iden-
tificados en funciéon de una categorizacion pre-
viamente establecida al efecto.

— La jerarquizacion de los bienes pasa por la
necesaria cuantificacion numérica de los di-

Los planes de proteccion de colecciones aplicados a los lugares de culto

ferentes valores identificados (documental,
econodmico, artistico, liturgico, catequéti-
o, etc.). Con este estudio se podrd conocer
qué piezas son prioritarias de cara a su eva-
cuacion o, en el caso de que esta evacuacion
no sea posible por tratarse de bienes inmue-
bles o por sus dimensiones, se podrdn inten-
sificar las medidas de proteccion in situ de
los mismos. De esta manera se llega a iden-
tificar cudles son las piezas mas importantes
del monumento en orden a disefar medidas
de proteccion y recuperacion especificas
para ellas. Piénsese por ejemplo en el espe-
cial valor artistico o devocional de determi-
nada parte de un retablo, de una pieza de
orfebreria o de una concreta reliquia. No en
vano, esta es la fase mas delicada a la hora
de elaborar el plan ya que supone la con-
frontacion de valores como el religioso y el
artistico que no siempre se implican recipro-
camente: piénsese en la tension entre la
conveniencia, a juicio de un experto, de re-
emplazar una valiosa imagen por una réplica
y la imposibilidad de hacerlo debido a la ne-
cesidad devocional de que los fieles puedan
acceder al original.

De la misma manera que para los bienes, se
ha de reconocer que no todos los riesgos re-
cogidos en el catidlogo del documento ante-
rior serdn igual de probables ni la magni-
tud de sus consecuencias sobre los bienes a
proteger serd la misma. Por ese motivo es
importante realizar un estudio de jerarqui-
zacioén de los riesgos identificados en fun-
cion de dos variables: su probabilidad y su
impacto. Si se valoran numéricamente las
dos variables se puede llegar a clasificar los
riesgos en una serie de categorias que irdn
desde la categoria 1, conformada por los
riesgos de alta probabilidad y cuyas conse-
cuencias se anticipan graves, a la ultima ca-
tegoria integrada por los riesgos que son
muy poco probables y cuyas consecuencias
son leves. Logicamente, esta categorizacion
permitird centrar los esfuerzos en minimizar
o paliar la amenaza de aquellos riesgos que
hemos considerado de categoria 1 para ir
trabajando a continuacion sobre las siguien-
tes categorias. En ese sentido, determinados
lugares de culto deben priorizar riesgos es-
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pecificos, como la eventualidad de expolios
o actos de violencia ideoldgica como los que
conoci6 Europa en los afios treinta del siglo
pasado.

2. Elaboracion de medidas de proteccion referi-
das a los recursos humanos.

Una vez que se conocen las personas dispo-
nibles en cada posible circunstancia en la que
se puede dar una situacion de emergencia, es
importante realizar una distribucion lo mads
clara y precisa posible de responsabilidades de
actuacion de cada una de ellas para responder
de una forma eficaz y temprana.

Logicamente, esta distribucion de trabajo y
responsabilidades serd tanto mas dificil de lle-
var a cabo de forma eficaz cuanto mas modesta
sea una institucion y menos personas con
menos preparacion técnica estén vinculadas es-
pecificamente y de forma exclusiva a su mante-
nimiento y conservacion. Mds alld de poner de
manifiesto la necesidad de mayores medios o
dotaciones de personal, lo fundamental en este
punto serd, por tanto, que esté claramente
identificada en cada posible situacion de emer-
gencia «la persona responsable» de adoptar las
medidas previstas para reducir al minimo las
posibles consecuencias de la misma. Esta per-
sona debe ser consciente en todo momento de
su responsabilidad, por lo que es muy impor-
tante que el plan se revise de forma periddica
para confirmar la disponibilidad de estos res-
ponsables y que se complemente con una im-
portantisima rutina de formaciéon y simulacros
que son las herramientas indispensables para
garantizar su utilidad y permanencia en el
tiempo. Como yva se ha indicado, eso implica
algo tan simple como prever que si el mayor-
domo que se encarga de la limpieza, el acceso
y la minima gestién necesaria de una ermita
rural toma unos dias de vacaciones fuera del
pueblo, se tenga la precaucion de indicar y pre-
ver en el plan la persona a cargo de esa funcion
€n su ausencia.

3. Elaboracion de medidas de proteccion referidas
a los recursos materiales.

En la fase de preparaciéon se deben cuidar

igualmente los medios materiales para estar

preparados a la hora de actuar ante una even-

tual emergencia. Para ello es importante el
disponer de una serie de almacenes y/o boti-
quines en los que albergar los materiales de
primera necesidad para hacer frente a una si-
tuacion sobrevenida. Por almacenes de emer-
gencia se entienden una serie de espacios
estables con material y equipos, frente a los
asi llamados botiquines, que se trataria de
contenedores moviles en la cercania de los
bienes a proteger. La cantidad de cada uno de
ellos y su contenido variard en funcion de las
caracteristicas de las instituciones, los recur-
sos con los que cuente para equiparlos y
sobre todo de los riesgos definidos como mds
probables. En todo caso, el contenido bdsico
de almacenes y botiquines de emergencia se
compondrd de materiales de proteccion para
bienes (plasticos, sacos de arena, cuerda,
etc.), materiales de proteccion personal, de
limpieza, de embalaje, de manipulacion y de
recuperacion de colecciones.

También existe la posibilidad de compartir
estos almacenes con instituciones proximas de
caracteristicas similares.

Tercera fase: procedimiento operativo

El tercer documento del plan serd el que recoja la ca-
dena de acciones a emprender durante la fase de res-
puesta. Se trata de una fase breve pero fundamental
en la que se debe actuar con determinacion y rapi-
dez aplicando las medidas preparadas con anteriori-
dad, y cuya duracion se extiende desde el momento
en que se materializa la emergencia hasta que ésta ha
cesado.

A esta cadena de actuaciones es a lo que se deno-
mina «procedimiento operativo» y en ¢l se detallardn
todos los pasos a seguir mientras la situacion de
emergencia esté activa. En la prictica, y salvo que la
situacion o las caracteristicas del bien lo impidan, im-
plicara por norma general la evacuacion de coleccio-
nes a lugares seguros dentro del propio edificio o
colindantes previamente definidos en el plan.

La extension y complejidad de este documento
dependerd, obviamente, de las caracteristicas de la
institucion. Sin embargo, es fundamental que exista
un documento de estas caracteristicas, por breve que
sea, para poder actuar con el mayor automatismo y
eficacia en los momentos de la emergencia.



Cuarta fase: recuperacion

Una vez que se pueda considerar que la amenaza ha
finalizado comienza la fase de recuperacion. Durante
ella corresponde actuar para lograr volver lo antes po-
sible a la situacion anterior a la emergencia.

En el plan se habri de dedicar un documento a an-
ticipar las actuaciones y recursos necesarios durante
esta etapa, asi como, sobre todo, los profesionales lo-
calizables para una primera evaluacion de los posibles
danos a las colecciones y de las primeras medidas a
adoptar de forma preliminar para evitar un deterioro
ulterior e innecesario de los bienes siniestrados y res-
catados.

La duracion de esta etapa puede ser muy larga y
hasta que no finalice, esto es, hasta que no se haya re-
gresado a la situacion anterior a que se declarara la
emergencia, no podemos considerarla concluida. En
funcion de la magnitud del siniestro esta recuperacion
puede ser muy larga y muy costosa, por lo que tam-
bién es muy importante realizar aqui una labor de
priorizacion de actuaciones por parte de profesionales
que conozcan las colecciones y el plan para rentabili-
zar al maximo los recursos disponibles.

Los planes de proteccion de colecciones aplicados a los lugares de culto

Conclusién

La conservacion preventiva de los bienes culturales de
interés religioso situados en lugares de culto exige,
como el tutelado en instituciones museisticas, la elabo-
racion de un plan de proteccion ante emergencias de
los mismos. Para ello es imprescindible adaptar los cri-
terios ya formulados a propdsito de museos, archivos y
bibliotecas a la compleja realidad que plantea la funcion
pastoral de esos bienes y a la muy variada fenomenolo-
gia en forma, tamano, personal y visitantes de los luga-
res abiertos al culto que los albergan. Desde luego, esa
labor de adaptacion no es siempre una tarea facil y de-
bera ser abordada por cada institucion atendiendo de
forma realista y en contemplacion de las peculiaridades
que impone la finalidad pastoral y de culto a la iden-
tificacion de riesgos, priorizacion de bienes para su
salvamento y evacuacion, formacion del personal dis-
ponible y medidas de recuperacion del patrimonio
danado. Disponer de un plan de esas caracteristicas,
por simple que sea, no sélo contribuird a la proteccion
de los bienes, sino igualmente a tomar conciencia por
parte de personas e instituciones de la importancia de
la conservacion preventiva de estos bienes.
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Sobre la iluminacion de un retablo mayor

Miguel Angel Rodriguez Lorite

Licenciado en Ciencias Fisicas, especialista en iluminacion. Interventor

En la mayor parte de las ocasiones el retablo mayor
es la pieza (mueble-inmueble) de mayor relevancia
dentro de los edificios religiosos; con frecuencia
tiene bastante relacion con los origenes de la propia
edificacion y su valor historico y arquitectdnico. El
cuidado en la conservacion e iluminacion del mismo
nos dard una idea del interés de los agentes sociales
del entorno por su patrimonio.

La intencion de este articulo es eminentemente
préctica’ sin pretender —por supuesto— que los con-
sejos y precauciones que contiene puedan servir

" Al recibir el encargo por parte del equipo organizador de las Jornadas
de Conservaciéon Preventiva en lugares de culto para escribir sobre la
iluminacion de retablos me acordé de una antigua publicacién de la Es-
cuela Superior de Conservacién y Restauracion de BBCC (el nimero 9
de la revista Pdtina) dedicada en exclusiva a la iluminacion y la conser-
vacién, para la que habia escrito un articulo bastante extenso acerca de
la cuestion. Como dicha publicacién vio la luz hace ahora diez afios, la
primera intencién fue darlo por olvidado y empezar de cero. No obs-
tante, por curiosidad lo relei con intencién critica, pensando que estaria
desfasado, mal orientado y hasta mal escrito, porque lo que si recordaba
nitidamente fue la premura —como siempre— con la que fue redactado.
Bueno, pues resulta que no estaba tan mal, y que seria suficiente refres-
carlo con algunos avances tecnolégicos y afiadir de paso algunas expe-
riencias que he podido acumular a lo largo de esta Ultima década.

para todas las ocasiones. De la misma forma que po-
demos decir en términos generales que para ilumi-
nar un lienzo hay que asegurar una perfecta
reproduccion cromdtica, garantizar la maxima unifor-
midad para no alterar las luces propias de la obra,
evitar reflejos de velo y mantener a raya determina-
dos parametros de modo que el disfrute visual de la
obra sea a costa de un minimo dano, también en el
caso de los retablos podemos hacer recomendacio-
nes que nos sirvan en todas las ocasiones.

Ahora bien, cuando se trata ya de iluminar un
lienzo en un contexto, esto es, en un espacio dado,
tendremos que tener presentes un montéon de con-
dicionantes que en ocasiones van a impedir una per-
fecta iluminacion de éste. Lo mismo pasa con el
retablo mayor ubicado en una iglesia con sus carac-
teristicas morfologicas especificas.

Es aqui donde desempefian un rol importante el
conocimiento tecnologico, los medios y las habilida-
des profesionales del disenador de iluminacion. Y aun
asi, a veces el resultado puede no ser el deseado.

La iluminacion artificial, especialmente en el caso
de las obras muebles o inmuebles de cardcter histo-
rico, es una accion hermenéutica (explicar/traducir/
interpretar) que debemos realizar con unas herra-
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Figura 1. Retablo de Forment, basilica del Pilar, Zaragoza. Imagen anterior a la intervencion.

Figura 2. Retablo de Forment, basilica del Pilar, Zaragoza. Después de la intervencién. El alabastro absorbe una gran cantidad de luz. La iluminacién
combina una focalizaciéon desde la clpula con un bafio frontal.



mientas nuevas que, dependiendo del modo en que
sean empleadas, pueden subvertir la intencion pri-
mordial.

La cuestidn de la conservacion

En el articulo al que se hace referencia se trata en de-
talle lIa cuestion. La conservacion no representa un
problema siempre que se emplee la lampara ade-
cuada. Es decir, si la fuente de luz elegida emite poco
en el rango del ultravioleta y permite la regulacion
del flujo luminoso, entonces adecuarse a los valores
recomendados para la conservacion es sencillo. Por
tanto, las ldmparas que no podran ser empleadas en
general son aquellas que incumplen alguna de esas
dos condiciones (vapor de mercurio, vapor de sodio
y variantes de ambas)?. La carga térmica disipada por
las lamparas no suele representar un problema si se
tiene en cuenta la habitual desproporcion entre la
magnitud de ésta y el volumen en que es emitida.

Fuentes de luz aplicables

Los pardmetros de las fuentes que delimitan su posi-
ble uso en esta aplicacion son dos: el indice de repro-
duccion cromitico y la posibilidad de regulacion.
Como consecuencia de ello encontramos que la fluo-
rescencia de tercera generacion (IRC > 95 y balasto
electronico) y las variantes de incandescencia serian
las fuentes tradicionales que van a servir a nuestro ob-
jetivo. Por la naturaleza y funcionamiento de éstas, la
fluorescencia nos puede servir para la iluminacion ge-
neral del espacio (capilla mayor) y la incandescencia
para la focalizacion global y parcial sobre el retablo.
En cuanto a las fuentes no tradicionales, en cuya
descripciéon nos vamos a detener un poco mas, con-
viene no perder de vista el empleo de led. Decimos
no tradicional, no tanto por la novedad (existen
desde la década de los sesenta del pasado siglo), sino
por la vertiginosa transformacién tecnolégica de los
ultimos anos que ya permite su empleo para la ilumi-

2 En algunas ocasiones es posible el empleo de alguna variante de vapor
de sodio (sodio blanco) o de ldmparas de vapor de mercurio color co-
rregido en potencia de hasta 70 W, como luz de relleno o indirecta en
la capilla mayor, o en el caso de retablos con soporte inorgdnico sin po-
licromia. Pero siempre que no haya un condicionante de conservaciéon
o reproduccion cromatica.

Sobre la iluminacién de un retablo mayor

nacion de manera eficaz. Cuando estos nuevos recur-
sos se ponen de moda, suelen ser revestidos de tales
cualidades que a ojos de los no expertos parecen la
panacea, algo que, como es natural, no es cierto. De
entre las ventajas cabe destacar, aparte de la posibili-
dad de regulacion de flujo, las siguientes.

Tamano

Una fuente casi puntual es algo de gran utilidad en lu-
minotecnia porque genera posibilidades para el di-
sefio de Opticas y, por tanto, para la modulacion y
reparto de la luz. Asimismo, nos permite disponer de
luminarias lineales o proyectores para focalizacion sin
ningun problema. A excepcion de la luminaria asimé-
trica, simplemente por suma de puntos, distribucion

Figura 3. Iglesia del Monasterio de Yuste. La diferencia de alturas entre
la nave y el presbiterio facilita mucho la iluminacién. En este caso hay dos
bandas laterales con fluorescencia y focalizaciones al lienzo. Se respetan
las luminarias antiguas.
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Figura 4. Retablo mayor atribuido a Gaspar de Tordesillas en la iglesia Ntra.
Sra. de la Asuncion en la Puebla de Arganzén. La iluminacién del retablo se
realiza con un bafio general y focalizaciones a cada elemento iconogréfico.

o lentes de cobertura en distintos dngulos de emi-
sion, obtenemos la mayor parte de las gamas existen-
tes con otras fuentes, disminuyendo el tamano de las
luminarias en todos los casos.

Vida qtil

Incluso las versiones mas eficaces tendrdn segura-
mente una vida atil que supera con mucho a la de las
fuentes tradicionales aplicables. En el caso de edifi-
cios historicos, para la realizacion de iluminaciones
indirectas desde cornisas u otros elementos de apoyo
a alturas no practicables, es ideal por cuanto que no
vamos a necesitar realizar ninguna reposicion a lo
largo de la vida de la instalacion en su conjunto. Hay
que tener en cuenta que la vida media puede alcanzar
las cincuenta mil horas, esto es, unos veinte anos de
uso, que se equipara a la duracion de una instalacion.

Eficacia

Hace cinco anos se hablaba de una eficacia algo infe-
rior a la incandescencia y hoy se cuenta entre los sis-
temas mas eficaces. Ahora bien, seguramente eso es
en parte a cuenta de la disminucion de la vida util de

Figura 5. Retablo mayor de la catedral de Avila. Puede apreciarse un li-
gero velo en las tablas de la calle central. En ocasiones no es posible en-
contrar la posicion adecuada. La tabla del piso alto se ve perfectamente,
pero no asi la del inferior.

Figura 6. Retablo de la iglesia de San Juan Bautista de la iglesia parro-
quial de Carbonero el Mayor de Segovia. La iluminacién indirecta no es
suficiente dada la altura de la capilla mayor. Habria mejorado con una ilu-
minacion de relleno desde los laterales con bandas de fluorescencia.



Figura 7. Retablo de la iglesia de San Lorenzo en Villafruela, Burgos. Im-
posible un realce de las tablas por la posicién de las columnas. lluminacion
realizada con fluorescencia en vertical desde los laterales de la capilla.

Figura 8. Capilla mayor de la Basilica San Francisco El Grande, Madrid. Las
ventanas de los oratorios denuncian el origen del conjunto de la ilumina-
cion. Las pinturas murales estan realzadas con equipos con lentes fresnel.

Sobre la iluminacién de un retablo mayor

la fuente. De todas formas, es la fuente que presenta
la mejor relacion entre eficacia y vida util de las exis-
tentes.

Ultravioleta

Desde el punto de vista de la conservacion, la ausen-
cia de ultravioleta en la emision es una ventaja incues-
tionable.

Pero no todo van a ser ventajas. El principal incon-
veniente radica en la reproduccion cromdtica. La emi-
sion de la fuente es «relativamente monocromatica»,
por lo que un led no va a emitir en todas las radiacio-
nes visibles del espectro y, por tanto, no va a repro-
ducir correctamente todos los colores. Hay fabricantes
que afirman disponer de ledes con IRC > 90 que la
experiencia nos permite poner a simple vista en entre-

Figura 9. Iglesia de Ntra. Sra. de la Asuncion, en Errenteria, Gipuzkoa. Con-
junto escultérico de Ventura Rodriguez. La iluminacién de la iglesia esté jerar-
quizada, de modo que la capilla mayor es el elemento mas atractivo a la vista.
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Figura 10. Retablo de Nufro Ortega y Juan Bautista Vazquez en la iglesia
prioral de Sta. Maria de Carmona. Se combina una iluminacion indirecta de
la capilla con focalizaciones individuales sobre cada motivo del retablo. En
esta ocasion la iluminacion indirecta ya se realiza con ledes.

dicho, y también es cierto que, el informe técnico
de la CIE 177/2007, sobre el rendimiento de colores de
fuentes de luz blancas de led, se cuestiona la validez
del método CIE 1995 para la evaluacion del CRI en
este tipo de fuentes.

El método que se viene empleando para la mejora
de la respuesta cromdtica, también a costa de la efica-
cia de la fuente, es similar al utilizado para la fluores-
cencia de tercera generacion. Creemos que en un
futuro préximo vamos a contar con ledes capaces de
reproducir con suficiente fiabilidad los colores como
para iluminar con ellos objetos policromados, pero de
momento no es el caso. Hemos realizado ya alguna
experiencia en la que se utiliza esta fuente para la ilu-
minacion general de la capilla mayor e incluso el reta-
blo, pero anadiendo una suave focalizacion con
incandescencia sobre los motivos iconograficos.

Figura 11. Retablo mayor de la iglesia de San Esteban de los Balbases, de
José Carcedo. La iluminacién se realiza desde dos baterfas ubicadas en
los laterales de la capilla, combinando un bafio general con realces de los
motivos iconograficos.

Consejos practicos para la iluminacion

Lo ideal es que la iluminacion de la capilla mayor y el
retablo se integren en la iluminacion de la iglesia. Aun-
que sea la escena mds relevante del conjunto, adonde
se dirigen al final todas las miradas, el que haya un
orden visual en el espacio ayuda a realzar adn mds la
iluminacion del retablo.

En el caso de que esto no sea posible, la ilumina-
cion parcial si debe atender al conjunto de la capilla
mayor. Bdsicamente hay que resolver simultdnea-
mente y sin interferencias los siguientes aspectos:

— Tluminacion del espacio y la arquitectura.

— Tluminacién y realce del retablo.

— Iluminacioén funcional en la capilla mayor (litar-
gica y eventos).



En muchas ocasiones los gestores del espacio estdn
interesados esencialmente por la cuestion funcional,
por lo que tenerlo presente puede ahorrar numerosos
problemas. Desde un punto de vista de conservacion
global, el que el espacio mantenga el uso es garantia
de pervivencia del mismo y los BBCC que alberga, por
lo que atender ampliamente las necesidades de ilumi-
nacion para solemnidades y otras celebraciones debe
concebirse no como una exigencia del guidn, sino
como uno de los objetivos de la intervencion.

Hay que decir que mientras que la iluminacion es-
pacial y del retablo tienen una componente visual
esencialmente vertical, la luz para la liturgia se otorga
principalmente sobre el plano horizontal, por lo que
no interfieren.

Cuando estamos en un espacio historico, no con-
cebido para la inclusion de las servidumbres que la ilu-
minacion artificial moderna implica, la conservacion
visual exige —en la medida de lo posible— que los dis-
positivos y equipamientos queden fuera del campo de
vision principal. Habitualmente los pilares de encuen-
tro entre el crucero y la capilla mayor proporcionan el
espacio necesario. En el caso de que esto no sea po-
sible, conviene ubicar la iluminacién considerandola
como un mobiliario mds, guardando las distancias ne-
cesarias con los pilares y otros elementos arquitecto-
nicos, de modo que la evidencia se compense con la
limpieza de la intervencion.

Otra cuestion crucial tiene que ver con la relacion
superficial entre la arquitectura del retablo y los moti-
vos iconogrificos del mismo, asi como el normal des-
equilibrio de luminancias entre la primera y los
segundos, y como ésta influye en la lectura de la obra.
Si iluminamos del mismo modo y en la misma canti-
dad la pintura sobre tabla y la arquitectura dorada de
la armadura del retablo, parece claro que la arquitec-
tura (secundaria) gana peso visual frente a la tabla
(primaria). Es decir, que privilegiamos la vision de lo
accesorio frente a la de lo principal. En general, el re-

Sobre la iluminacién de un retablo mayor

tablo debe iluminarse de modo uniforme muy suave-
mente, para anadir posteriormente focalizaciones
(también muy suaves) sobre los objetos iconograficos
de modo que se restablezca el orden visual.

Otra cuestion muy importante tiene que ver con
los reflejos de velo, que es un fendémeno habitual
cuando se trata de pintura sobre tabla o lienzo debi-
damente protegidos. Si ademas el retablo no tiene
una estructura plana y no esta suficientemente ele-
vado respecto a la nave central, entonces puede llegar
a ser muy dificil resolver correctamente la ilumina-
cion. Conviene que la iluminacion focalizada esté lige-
ramente orientada hacia arriba, de modo que los
posibles reflejos se envien a puntos desde donde no
se observa el retablo (la altura del coro marca el um-
bral del dngulo de inclinacién necesario).

Por supuesto que hay que evitar en todo caso som-
bras arrojadas de la arquitectura o los marcos sobre las
pinturas o esculturas. Si estamos ante el caso de un
retablo barroco donde las columnas entre calles im-
piden una focalizacion limpia sobre los motivos, en-
tonces hay que obviar la iluminacion focalizada y
conformarse con la iluminacion general del espacio.

En fin, la iluminacion del retablo debe ser conside-
rada como el ultimo proceso en un tratamiento de
conservacion, pero no por ello el menos importante.
Nos provee de la herramienta para que la comunica-
cion entre el objeto y el observador sea posible. No se
puede contemplar una obra y los resultados de una
restauracion sin una iluminacion adecuada. Del
mismo modo que el desarrollo de nuestra cultura y
protocolos en el terreno de la conservacion evita las
tropelias de otra época y exige proyectos y perfiles
profesionales adecuados, con la iluminacién pasa
exactamente lo mismo. Los centros oficiales no deben
olvidar que el proyecto de iluminacién es parte del
proyecto de conservacion y puesta en valor de la obra
y han de dejar de tratarlo como una «mejora» en el
concurso de adjudicacion. Vayamos avanzando.
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Seguimiento y control de las condiciones
microclimaticas en lugares de culto

Guillermo Enriquez de Salamanca
Maria Teresa Gil Mufioz
Instituto del Patrimonio Cultural de Espafia (IPCE)

Uno de los problemas a los que se enfrenta la conser-
vacion preventiva como disciplina contempordnea
guarda relacion con su definicion y su perspectiva de
futuro, y dentro del desarrollo de la conservacion pre-
ventiva, tras la evaluacion de riesgos, la aplicacion de
control y el seguimiento de las condiciones ambienta-
les, es un elemento vital dentro del engranaje de lo
metodoldgico de esta disciplina.

La actualidad del concepto «prevencion» (pensemos
en medicina preventiva, prision preventiva, prevencion
de riesgos laborales, diplomacia preventiva, conduccion
preventiva y los tan detestados ataque preventivo y gue-
rra preventiva) se ha desarrollado para dar solucion al
problema de la destruccion: para intentar paliar el fin,
se acerca e intenta resolver el problema del final. La so-
ciedad contempordnea, como todas las anteriores, in-
tenta buscar herramientas que le permitan retrasar la
extincion, la muerte. Curiosamente, este problema cen-
tral e inmaterial de la filosofia ha encontrado un proce-
dimiento metodoldgico de tipo cientifico que, si bien
no da solucion al innegable problema de la finalidad de
las cosas, intenta de algin modo retrasar la historia. Asi
como la filosoffa ha tratado no ya de solucionar el pro-
blema del fin debido a su imposibilidad y ha mantenido
posturas de pensamiento moral para intentar conse-

guir un contexto de libertad y, por ende, felicidad, la
«prevencion» estd tratando todo lo contrario, que es
la creacion de un espacio de seguridad absoluta, inten-
sificando la interpretacion del concepto de prevencion
llegando incluso, como dirfa Gaél de Guichen, a propo-
sito de la conservacion preventiva, a la radicalidad ab-
soluta, al extremismo, a la conservacion taliban.

Metodologia en conservacion preventiva

Uno de los puntos fundamentales para el acercamiento
general a la disciplina de la conservacion preventiva pasa
por la revision historica. La disciplina como tal nace den-
tro del marco del siglo pasado, pero en su inicio, en su
definicion, se encuentra a lo largo de la historia como
una nota al pie. Asi, cabria recordar todas las recomen-
daciones que ya desde el mismo Vitruvio se daban
acerca de orientaciones geogrdficas o tipos de para-
mento para conseguir una buena conservacion del edi-
ficio y de lo que éste integra. Habria pues que revisar los
libros de construccion, los contratos, las politicas de
mantenimiento, etc., a lo largo de la historia de la cons-
truccion del inmueble. Son todas éstas una serie de in-
dicaciones que permanecen dentro de la idea de
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perdurabilidad y que intentan mantener cualquier crea-
cion de tipo historico-artistico.

Esta vision historica de la disciplina puede hacernos
entender muchas de las decisiones acerca del modo de
creacion o construccion de los bienes culturales, ayu-
dandonos, por tanto, en la toma de decisiones. En el
caso de los lugares de culto es, como se ve en el trabajo
de Olga Cantos, un factor a tener en cuenta a la hora de
tomar decisiones sobre conservacion.

Dentro de esta dindmica de documentacion histo-
rica, el concepto de curriculum del bien cultural como
informacion historica de los bienes culturales es tam-
bién absolutamente necesario para la buena toma de
decisiones. El origen, el uso, el conocimiento exhaustivo
del objeto, y en este caso de los factores ambientales, es
fundamental para entender los posibles procesos de de-
terioro o para evitarlos en un futuro. El seguimiento y
control de estos factores son indiscutiblemente necesa-

rios en el a priori y en un a posteriori del que esta ha-
blando la conservacion preventiva.

La conservacion preventiva, como hemos repetido,
es un procedimiento, es una metodologia de trabajo, y
asi se muestra en la definicion que se da en la primera
reunion internacional de Paris en 1992, donde se ponen
de manifiesto los problemas a la hora de definir la con-
servacion preventiva, que se caracteriza mds por un mé-
todo de trabajo que por unos contenidos especificos
(Guillermard, 1992).

Como método, como herramienta, necesita de un
plan con unos puntos de apoyo que se muevan en
parametros de espacio y de tiempo. Basicamente, ya
que no es el cometido de la presente ponencia, co-
mentar que éste estd formado por la ya en parte ana-
lizada fase de documentacion e informes previos, la
idea de curriculum del bien cultural, que daria paso
a una fase de evaluacion de riesgos de conservacion

Figura 1. Biodeterioro aparecido dentro de una iglesia debido a la falta de seguimiento y control de las condiciones ambientales.



aplicados al bien cultural (donde entraria el andlisis
de los riesgos catastroficos como incendios, inunda-
ciones o seismos, los riesgos relacionados con la se-
guridad ante conductas antisociales como el robo y el
vandalismo, los riesgos de danos fisicos relacionados
con la manipulacion y disposicion de objetos y colec-
ciones en exhibicidon, almacenamiento o transporte,
riesgos ocasionados por condiciones ambientales in-
adecuadas relacionados con diferentes parametros
del microclima, la iluminacion o la contaminacion, y
riesgos de biodeterioro relacionado con el desarrollo
de plagas).

Tras el desarrollo de las fases anteriores se estaria en
disposicion de planificar una actuacion o proyecto de
conservacion preventiva, que puede tener muy diversos
objetivos, para lograr anular o minimizar los proble-
mas detectados y estabilizar la situacion para permitir
desarrollar posteriormente un trabajo sistemdtico de se-
guimiento y control eficaz del riesgo de deterioro.

La cuestion fundamental es siempre la utilizacion
de medios y recursos con la proporcion adecuada a la
probabilidad de la incidencia de dicho riesgo. Estas ac-

Figura 2. Presencia de condensacién interior en vidrio de ventana en iglesia.
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tuaciones se basan generalmente, de forma aislada o
complementaria, en el diseno e implantacion de ins-
talaciones y en la programacion de procedimientos de
seguimiento y control, pero también en la propuesta
de modificacion de uso del objeto, coleccion o inmue-
ble, y evidentemente en la aplicacion de tratamientos
directos de estabilizacion de materiales y objetos,
siempre que sea necesario y en intervenciones pun-
tuales y complementarias mas cercanas a los trata-
mientos de restauracion.

La elaboracion, planificacion y aplicacion de un
plan de conservacion preventiva consistiria en disefar
e implantar una serie de medidas sistemdticas que
permitieran desarrollar la estrategia de conservacion
preventiva y que debieran tomarse como cuerpo legal
de aplicacion. La ultima fase trataria del seguimiento
del proyecto y comprobacion de la eficacia, implanta-
cion de mejoras, correccion de pautas inadecuadas y
acciones de cambio, ademas de la difusion y comuni-
cacion del trabajo realizado.

En cualquier adaptacion de un sistema de trabajo
para y por la conservacion preventiva el criterio es un
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Figuras 3 y 4. Instalacion de sensores de humedad relativa y temperatura de tipo data logger.



elemento determinante; asi, habria que mantener
como obligaciones para obtener un criterio de actua-
cion las siguientes premisas: por una parte, se debe
tener un enfoque integral del conjunto que forman
los bienes culturales, del edificio que constituye su
porte y proteccion, de las distintas actividades de ex-
hibicion, estudio, etc., que el hombre desarrolla y de
las condiciones ambientales que los bienes culturales
soportan; por otra parte, se deberd tener un enfoque
multidisciplinar en el andlisis de los datos.

Su adaptacioén a los lugares de culto.
Problemas de uso

Una vez visto el sistema o método de trabajo, es intere-
sante centrarnos en el ambito de los lugares de culto y
asi ver que es necesario reflexionar, un poco mds, sobre
este tipo de bienes culturales tan caracteristicos y poder
entender y especializar las fases del esquema de trabajo
realizado de la siguiente manera:

Figura 5. Detalle de capilla donde se ven los efectos de un tipo de control,
inadecuado y bastante comun, por medio de bomba de calor.
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— Primera fase: recopilacion sistematica de datos
sobre los distintos factores que influyen en la con-
servacion: referencias a las técnicas de los bienes
culturales, a su curriculum, al edificio y a sus ins-
talaciones. Aspectos de utilizacion de los bienes
culturales.

— Segunda fase: andlisis de las condiciones ambien-
tales que soportan los bienes culturales con obser-
vaciones durante periodos prolongados.

— Tercera fase: determinacion de las condiciones Op-
timas de conservacion y diseno de los métodos de
control medioambiental mds adecuados.

— Cuarta fase: elaboracion de unas normas para el
personal encargado en las que se detallen de
forma adecuada la programacion de los distintos
aspectos de la conservacion preventiva.

Aun teniendo en cuenta todos los factores que
hemos tratado a la hora de implantar un plan de con-
servacion preventiva, deberfamos ir mds alld en una de
las fases de este esquema de trabajo que es la que
ocupa esta ponencia, es decir, sobre la problemdtica
especifica del control de las condiciones ambientales
en los lugares de culto.

El primero de los grandes problemas se deriva de la
idea de uso del bien cultural, tanto en su condicién de
bien mueble o bien inmueble —e incluso inmaterial—, y
en su uso, tanto por el publico general o especializado
como por el personal que custodia estos bienes.

Del uso para el culto o para la visita publica surgen
problemas que afectaran a los bienes y que se deberdan
tener en cuenta en el andlisis y control de las condicio-
nes ambientales, como son:

1. Tareas de limpieza perioddica por parte del per-
sonal al cargo (frecuencia, aperturas de venta-
nas, etc.).

2. Modos de utilizacion de los bienes en su uso

litargico.

Accesos y transitos.

Visitantes. Horarios:

a) Grupos:

Tiempo de permanencia.

Intervalos entre grupos.

— Accesos y recorridos.

Numero medio anual de visitantes.

Periodos de maxima afluencia.

— Numero de media semanal.

b) Visitantes esporddicos:

— Estimacion de media mensual.

N
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c) Otras visitas:
— Estimacion de media mensual.

El otro gran problema se deriva del mantenimiento,
y guarda relacion con la falta de dotacion de personal,
de sistemas y de estrategias; en definitiva, de un plan de
conservacion preventiva y muchas veces incluso de la
nocion de acerca de lo que significa la conservacion pre-
ventiva.

Serfa necesario en este sentido la instalacion de un
programa de mantenimiento continuo, la adecuacion
de espacios para su correcto uso, la limpieza —tanto
interior como exterior—, la creacion de rutinas de lim-
pieza estudiadas previamente bajo supervision de téc-
nicos en conservacion de bienes culturales, y por
ultimo, 1a resolucion de los problemas derivados de
la falta de mantenimiento en bajantes, humedades y
biodeterioro (microorganismos, insectos, vertebra-
dos, etc.).

Una vez vistos el método de trabajo y las posibles
problemadticas generalistas que se pueden dar en un
lugar de culto, vamos a centrarnos en la fase de segui-
miento y control de las condiciones microclimdticas vy,
en concreto, en el seguimiento y evaluacion de los
datos.

Seguimiento de las condiciones
microclimaticas

¢Para qué nos van a servir los datos microclimdticos?
Nos van a servir para saber si el ambiente es adecuado
para determinados materiales, para comprobar si la
climatizacion del edificio es adecuada, como apoyo al
control de climatizacion, para detectar problemas en
los humidistatos de los equipos, para tener datos en
futuros movimientos y exigencias microclimaticas,
para la toma de decisiones en cuestiones referidas a
embalajes y vitrinas, etc.

Las principales preguntas en torno al seguimiento
de las condiciones ambientales suelen estar referidas
al del tiempo en la toma de datos. {Durante cudnto
tiempo y con qué frecuencia? Van a estar referidos a la
eleccion de espacios susceptibles para la toma de
datos, a las caracteristicas climdticas del espacio, al and-
lisis de los medios humanos, técnicos y econOmicos y
la prolongacion en el tiempo de la toma de datos.

Para atender a problemas mds especificos en cuanto
a la inspeccion visual del espacio donde se van a instalar
los sensores de seguimiento de humedad relativa y tem-
peratura, se deberdn tener en cuenta tanto la localiza-
cion del espacio como su situacion dentro del edificio,

Figura 6. Ejemplo de un mal mantenimiento del edificio. Un mal cerramiento puede alterar las condiciones ambientales.



el tipo de cerramientos (caracteristicas del muro, de las
ventanas, etc.), las dimensiones del suelo y de las aper-
turas (ventanas, puertas, etc.), la utilizacion de control
pasivo (dobles ventanas, filtros UV, etc.), asi como la lo-
calizacion de dreas humedas; factores todos estos que
pueden ser una orientacion para las cuestiones referidas
a la eleccion de espacios susceptibles para el control de
las condiciones ambientales.

Para el seguimiento de las condiciones microclimati-
cas se pueden utilizar diferentes tecnologias, desde las
mas sencillas y cldsicas como termoémetros, psicrome-
tros, termohigrografos, o bien sensores con capacidad
de almacenamiento en continuo, como data-loggers
auténomos o radio-loggers.

Los data-loggers o radio-loggers son tipos de tec-
nologias aplicadas al estudio microclimatico que pro-
vienen de otros dmbitos. Por ello la gama es muy
variada y hay que saber elegir el tipo de sensor que uti-
lizan estos equipos y tender hacia la mejor precision,
sin obsesionarse demasiado, y buscar siempre un tér-
mino medio con el mantenimiento, fiabilidad y buena
calibracion, robustez, facilidad de instalacion, manejo y
factores econémicos. Aun asi, con pocos medios y con
un plan de toma de datos y cierta constancia y disci-
plina se podria obtener un namero de datos que per-

Seguimiento y control de las condiciones microcliméticas en lugares de culto

mitirian analizar lo que estd ocurriendo microclimati-
camente y desarrollar un proceso de toma decisiones.

Entrar en el conjunto de marcas y tipos seria tarea
imposible, por lo que parece mds apropiado el con-
tacto con casas especializadas para este tipo de accio-
nes, como pueden ser Hanwell, Testo, Vaisala, etc.

Si que es funcién técnica basica (y es necesario re-
saltar) la necesidad de tener en cuenta la eleccion del
espacio de colocacion de los sensores, o del punto de
medida si utilizamos cualquier otro tipo de instrumen-
tos. Estos deberdn basarse en criterios de proximidad
y representatividad, evitando microclimas, y deberdn
tener en cuenta la accesibilidad del personal técnico y
la seguridad, tanto en el interior como en el exterior.

La frecuencia en la toma de datos puede variar,
sobre todo si tenemos instrumentos manuales en los
que la frecuencia serd mucha mds larga, pero la litera-
tura recomienda desde un minuto hasta una hora,
siendo esta ultima una medida estdndar en una situa-
cion normal.

En cuanto a los tiempos de medida en los ciclos cli-
maticos, es recomendable ciclos anuales para tener
datos en todas las estaciones. De no ser asi, siempre se
recomienda la inclusion de las estaciones de invierno y
verano, por su valor extremo, y primavera, cuando se

Figura 7. La falta de mantenimiento puede anegar los sistemas de recogida de agua y generar un frente de humedad el muro que no sdlo puede ser perjudicial
al exterior, sino que puede a llegar a alterar las condiciones microcliméticas en el interior.

51



52

Conservacion preventiva en lugares de culto

trata de edificios de culto por cuestiones referidas a po-
sibles condensaciones.

Si hemos decidido utilizar data-loggers, que es pro-
bablemente la mejor opcion (tanto a la hora de evaluar
correctamente un microclima y también econdmica-
mente), es importante que exista personal que descar-
gue los datos, ya que la memoria de estos sensores es
limitada, asi como su limpieza y calibracion (que suele
hacerse en las casas de las que provienen).

El siguiente paso, que podria llevarnos otro articulo,
es el de proceso y andlisis estadistico de los datos para
conseguir un andlisis global de lo que estd ocurriendo
microclimaticamente y poder tomar decisiones acerta-
das para evitar posibles riesgos derivados (se deberian
tener en cuenta medias, maximas, minimas, oscilacio-
nes, etc.).

El control de las condiciones ambientales

El control de las condiciones ambientales solo se hard
previo andlisis. Concretamente, el seguimiento de las
condiciones microclimaticas es fundamental, no solo
como técnica de andlisis para la eleccion de un buen

sistema, sino también para el seguimiento de su fun-
cionamiento.

Especificamente, en cuanto al control de las condi-
ciones microclimdticas en los lugares de culto, habria
que ser muy cauteloso y no tomar nunca decisiones
sin que esté implicado un técnico especializado, ya
que una mala eleccion puede suponer un deterioro
irreversible. Por este motivo el andlisis que se hace en
este articulo de los sistemas de control es orientativo
y quiza poco especifico, ya que se trata de un tema
muy complejo y que suele tener una solucion adap-
tada a cada caso. Aqui solo apuntaremos algunos de
los principales modos de control de las condiciones
microclimdticas y sus principales problemas.

La climatizacion suele ser un sistema agresivo para el
edificio, ya que este normalmente mantiene la categoria
de bien de interés cultural. Su instalacion es tremenda-
mente compleja y escapa a la sensibilidad y al conoci-
miento que sobre la conservacion de los bienes
culturales tienen muchos especialistas en climatizacion.
A esto tenemos que anadir el problema del manteni-
miento constante del volumen de aire cuando estd
abierto al culto y que guarda relacion con los tipos de
cerramientos y el volumen de espacio a climatizar. El

Figura 8. La utilizacion de vitrinas dentro de las iglesias puede ser una medida de control de las condiciones ambientales especificas para determinados

bienes culturales.



factor econémico es importante, ya que suelen ser equi-
pos bastante caros, lo que, unido a la necesidad de
mantenimiento, eficiencia energética y al desconoci-
miento de los sistemas apropiados —no solo vale con
el control de temperatura, sino que también hace falta
un control de la humedad relativa—, hace que la clima-
tizacion de los lugares de culto sea, cuando menos, un
tema muy delicado.

Otro método de control es la ventilacion natural o
forzada, que suele estar presente en el propio edificio.
Es un sistema menos agresivo, mas barato y con un
mantenimiento menos complejo.

En cuanto a la humidificacién o deshumidificacion,
suelen utilizarse sin criterio y, como en la climatiza-
cion, a menudo se desconoce el tipo de equipo nece-
sario. Tiene un mantenimiento especializado y se
suele instalar sin tener en cuenta la raiz del problema.
Ademads, este tipo de sistemas necesitan de un acon-
dicionamiento del espacio para no perder volumen de
aire humectado o pueden agravar el problema, en el
caso de la deshumidificacién, si no se ha eliminado el
foco de humedad.

La calefaccion', como sistema de control microcli-
madtico, estd muy presente en los lugares de culto. Se
suele utilizar sistemas muy simples con una problema-
tica pareja bastante extensa derivada de su uso pu-
blico y que muchas veces no tiene en cuenta los
bienes culturales. Siempre hay que intentar buscar un
equilibrio entre el uso y los bienes culturales.
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Introduccion

En primer lugar definiremos lo que se entiende por pa-
trimonio inmaterial. Este se corresponde con la forma
de vida, practicas sociales, los conocimientos, técnicas y
los sistemas ideoldgicos de los diversos individuos y gru-
pos que son o han sido expresion relevante de nuestra
cultura.

Tiene una serie de caracteristicas, pues partimos de
que la cultura es una forma de accion social, y como tal
el patrimonio inmaterial responde a practicas sociales
que, por estar vivas, en continuo cambio y protagoniza-
das por diferentes individuos y grupos, no se pueden
guardar ni encerrar, conforme se hace con el patrimo-
nio material. El inmaterial no resulta conservable ni re-
producible en si mismo, mds que por sus propios
protagonistas, que son sus titulares. Con respecto a
esto hay que resaltar la importancia que dentro de la
Convencion, para la Salvaguarda del Patrimonio Cultu-
ral Inmaterial de la UNESCO (2003) se le da a los pro-
tagonistas. Por otra parte, este tipo de patrimonio
interacciona con el entorno infundiendo un senti-
miento de identidad colectiva.

En conclusion, consideramos que la cultura viva e
inmaterial, cualquiera que sea su nivel de vigencia, es

dindmica y procesual y no se puede encerrar en dispo-
siciones legales, porque a la larga estos intentos suelen
resultar inttiles y, sobre todo, porque el efecto «conser-
vador» genera consecuencias contrarias a las buscadas.
Declarar bien de interés cultural (BIC) a un bien inma-
terial es poner limites a su desarrollo natural y, por
tanto, contrario a la propia dindmica de la cultura. Son
los protagonistas los que deben decidir el cambio o la
permanencia de sus manifestaciones. Por ello nos incli-
namos, mds que por hablar de conservacion, por utili-
zar los conceptos de consideracion y tratamiento de los
bienes inmateriales en los lugares de culto.

Lugares de culto en los que se desarrollan
estos bienes

En cuanto a inmuebles y construcciones mds significa-
tivas, podemos incluir:

Catedrales.

— Iglesias.

Ermitas y santuarios.
Capillas.

— Monasterios.
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— Conventos.

— Cementerios.

— Hitos religiosos, como via crucis, petos de 4ni-
mas, cruceiros, etc.

En estos inmuebles no solamente hay que tener en
cuenta su interior, donde se acumula el mayor nu-
mero de espacios ritualizados, sino los alrededores e
itinerarios por donde discurren muchas de estas prac-
ticas inmateriales. Por tanto, a la hora de tener en con-
sideracion los espacios de culto debemos incluir,
ademads de los que se desarrollan dentro de los edifi-
cios, los espacios sacralizados del exterior.

Se deben tener muy presentes los espacios circun-
dantes de todos estos inmuebles; en muchos de ellos
se llevan a cabo determinadas prdcticas rituales como
procesiones, bendiciones, etc., pero también, funda-
mentalmente en ermitas y santuarios, se emplean para
pricticas comerciales donde se venden objetos de
culto y otros. En cuanto a los itinerarios, destacan los
recorridos de las procesiones dentro de los nucleos
urbanos, y los de mayor recorrido, los que exceden el
ambito urbano, como por ejemplo los caminos por
donde discurren las romerias.

Los espacios arquitectonicos como
respuesta al patrimonio inmaterial

Se ha tomado como referencia para documentar este
apartado los conventos y monasterios, puesto que los
distintos espacios responden a las necesidades de la
«ida reglar», segtin el carisma de las 6rdenes (iglesia,
capitulo, coro, refectorio, dormitorio). También en
consonancia con la vida laboral cotidiana (cilla, cocina,
scriptorium, etc.).

Si analizamos el carisma de las distintas 6rdenes
mondsticas y mendicantes comprobaremos que los
dmbitos arquitectOnicos se adaptan plenamente a las
caracteristicas de éstas. Por ejemplo, la austeridad im-
puesta por la orden del Cister en sus reglas contri-
buye, al margen de la escasa decoracion de los
edificios, a que se desarrollen nuevos espacios, como
es el largo pasillo para que los conversos no fueran
vistos desde sus celdas hasta la iglesia, asi como las di-
visiones arquitectonicas dentro de la misma para se-
parar a los padres de los legos. De la misma manera,
el carisma y las reglas de los cartujos determinan los
espacios arquitectonicos del complejo monacal. En

torno a los tres claustros se articulaban las distintas
dependencias de la orden:

— Claustrillo. De aqui parten las dependencias ceno-
biticas, como la iglesia y el capitulo, con divisiones
para monjes, CoNversos y Novicios, en consonancia
con el carisma de los cartujos. La importancia
que profesa esta orden hacia la eucaristia estd
puesta de manifiesto en las distintas cartujas con
la presencia de grandes sagrarios en las iglesias,
como en la del Paular o en la de Granada.

— Claustro de obediencia. En torno a éste se articu-
lan los talleres de los artesanos y se desarrollan
distintas practicas rituales, como, por ejemplo, las
procesiones.

— Gran claustro. En torno a éste se situa el cemen-
terio y las celdas de los cartujos, respondiendo
su arquitectura al austero y aislado modo de vida
de la orden. Cada celda comprende el taller y un
huertecito, la antecimara o Ave Maria y el cubi-
culo para dormir y rezar.

Qué duda cabe de que el carisma de una orden
mondstica dista bastante con las mendicantes. Estas
nacen con fines sociales, de ayuda y evangelizacion en
las ciudades y con la preconizacion de la igualdad
entre los religiosos. Por ello se prescinde de las divi-
siones y barreras arquitectonicas de las 6rdenes mo-
nasticas que separaban a los monjes, segun las clases,
en la iglesia, capitulo y refectorio de los monasterios.
Se crean ahora, para las 6rdenes mendicantes, iglesias
de una sola nave donde la igualdad y la acustica, asi
como la palabra de los predicadores, cobra protago-
nismo a través del pulpito. Mencionamos a modo de
ejemplo a los conventos dominicos y franciscanos.

Naturaleza de los bienes inmateriales
en los lugares de culto

Se relaciona a continuacion la diversidad de registros
de éstos:

— Conjunto de vivencias espirituales, litirgicas y de-
vocionales que se manifiestan por medio de una
serie de practicas rituales (suplica, devocion, fies-
tas, etc.).

— Sonoros: musica, canto, sonidos y lenguajes so-
noros (campanas, carracas, matracas, etc.).

— Olfativos (inciensos, romero, velas, etc.).



— Orales (oraciones, novenas, triduos, letanias,
poesia religiosa, versos, etc.).
— Espaciales.

La naturaleza de este tipo de bienes es sumamente
variada, y como podemos comprobar, todo ello difi-
culta y complica los sistemas de documentacion.

Clasificacion de los bienes inmateriales
en los lugares de culto

Consideramos que en los planes directores que se es-
tablecen para las intervenciones sobre patrimonio en
los diversos lugares de culto deberia estar incluido,
en la fase relativa a la documentacion, el inventario de
las manifestaciones inmateriales que se desarrollan en
dichos inmuebles. En nuestra opinién, habria que do-
cumentar y analizar éstos en funcion de la clasificacion
que a continuacion se establece:

1. Practicas rituales sujetas a ciclos:
— Ciclo anual festivo.
— Ciclos diarios, semanales y mensuales.
— Ciclo vital.

2. Practicas rituales individuales o colectivas no
sujetas a ciclos.

3. Normas de conducta que se desarrollan dentro
de estos lugares.

4. Conocimientos y técnicas relativas a las activi-
dades que se desarrollan dentro (general-
mente este apartado es mds especifico en
monasterios y conventos).

En cuanto al primer epigrafe, es decir, el ciclo
anual festivo, se hace necesario analizar todas las prac-
ticas rituales, tanto litdrgicas como no, que se desarro-
llan en torno a los lugares de culto, siguiendo el ciclo
de ano. La documentacion debe recoger todo tipo de
registro: orales, musicales, olfativos, espaciales, etc.
Dentro de éste se debe seguir el ciclo litirgico, que se
divide en:

Adviento.

— Pascua de Navidad.
Cuaresma.

Domingo de Pasion.
Semana Santa.

Pascua de Resurreccion.
— Pentecostés.
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Siguiendo el santoral en cada uno de estos bloques,
hay que tener en cuenta que muchas de estas manifes-
taciones festivas y rituales no responden por igual en
todos los sitios. Es decir, ni se llevan a cabo las mismas
practicas rituales ni se emplean los mismos espacios.
Incluso, tal y como lo establece la liturgia se desarrollan
de manera diferente. Por ejemplo, en la fiesta de san
Blas, santo protector de las enfermedades de la gar-
ganta, en algunos lugares se reparten en el atrio de la
iglesia cordones bendecidos para llevarlos atados al
cuello durante el afio; sin embargo, en otros, esta
misma finalidad protectora se resuelve con la ingestion
de alimentos benditos. En san Antén, en muchas igle-
sias se bendicen a los animales, en otras se desarrollan
caballadas en procesion, etc.

Esta documentacion e inventario de practicas ritua-
les debe aplicarse no solo a las iglesias, catedrales, er-
mitas y santuarios, sino también a los conventos y
monasterios, puesto que siguen, a veces incluso a tra-
vés del claustro, el ciclo festivo.

Documentado el ciclo festivo del afo que se desa-
rrolla puntualmente en estos lugares de culto, se pro-
cedera de la misma manera a estudiar y documentar los
ciclos diarios, triduos, semanales y mensuales que se
articulan en estos lugares. En cualquiera de los luga-
res mencionados se desarrollan misas, rosarios, nove-
nas, etc., que también deben ser documentados. Por
otro lado, distintas advocaciones, como por ejemplo la
de Jesus de Medinaceli en Madrid, ademas de su fiesta
anual, tiene un dia de la semana de devocion especial,
en este caso el viernes. Lo mismo para san Judas Tadeo,
los miércoles. E incluso estas prdcticas se intensifican
con el primer viernes de mes o ultimo miércoles, res-
pectivamente. En este bloque entrarian de la misma
manera los ciclos diarios en conventos y monasterios,
como por ejemplo la liturgia de las Horas (maitines,
laudes, tercia, sexta, nona, visperas y completas).

El siguiente apartado seria el del ciclo vital, es decir,
se trata de documentar todas las manifestaciones litur-
gicas, religiosas y demds practicas que se desarrollan en
ese lugar de culto en funcion de las etapas relacionadas
con la vida de la comunidad y los sacramentos:

Nacimiento.
Bautismo.

— Comunion.
Confirmacion.
Matrimonio.
Extremauncion.
Muerte, etc.

57



58

Conservacion preventiva en lugares de culto

A su vez, en estos lugares se lleva a cabo una serie
de prdcticas religiosas individuales y colectivas no suje-
tas a ciclos, como pueden ser las devociones particula-
res o aquellas practicas rituales en las que se establece
un trato coactivo con la divinidad, como por ejemplo
promesas, rezos, ofrendas, suplicas y exvotos.

El tercer punto, relativo a las normas de conducta,
incluiria la documentacion relativa a aquellas conside-
raciones y normas que se desarrollan en el lugar de
culto por la comunidad de feligreses, como por ejem-
plo la division por sexo y edad en los asientos.

Solo conociendo los espacios donde se desarrollan
estas practicas en funcion del inmueble y el conoci-
miento y documentacion de las mismas, tendremos la
informaciéon necesaria para actuar en ese bien y no al-
terar el desarrollo de este patrimonio inmaterial con
el que la comunidad a la que representa se identifica,
puesto que es su protagonista. Si por razones diversas
se suprimen o alteran los espacios donde se deposi-
tan, por ejemplo, los exvotos, dificilmente se desarro-
llarfan las promesas con ofrecimiento de los mismos.

:Coémo debe entenderse la proteccién?

Considero, por tanto, que la proteccion preventiva del
patrimonio inmaterial en los lugares de culto debe ser
entendida con las mismas estrategias de salvaguarda
que se establecen en la Convencion de la UNESCO
para el Patrimonio Inmaterial: identificacion, docu-
mentacion, investigacion, promocion, valorizacion y
respeto.

Documentando regularmente

La documentaciéon conserva y posibilita el conoci-
miento pero también ha de ser conservada y darse a
conocer, sobre todo entre los protagonistas. Dado el
caracter dindmico y procesual de este tipo de manifes-
taciones, se recomienda documentarlo periddica-
mente, es decir, cada cierto tiempo.

Propiciando el respeto

Esto debe realizarse desde las administraciones, para
que los soportes espaciales y materiales a través de los
que se desarrollan estas manifestaciones inmateriales
no desaparezcan. Es decir:

— Respeto a los espacios y lugares donde se
desarrollan las manifestaciones populares. Por
ejemplo una modificacion de espacios conlleva,
a veces, alteraciones acusticas importantes.
También hay que respetar aquellos dmbitos
donde se colocan, depositan y ofrecen bienes
muebles. Ejemplo importante son los depodsitos
de exvotos.

— Respeto a los itinerarios rituales tradicionales del
lugar del culto, o que parten del mismo o con-
fluyen en él.

— Respeto a los objetos como soportes rituales, su-
jetos de culto y a sus elementos, pues todo ello
forma parte inseparable de la devocion popular.
Importancia de los cabellos, los colores, la indu-
mentaria. A la hora de la intervencion es necesa-
rio sopesar los aspectos devocionales.

— Respeto a quienes realizan los elementos con-
sustanciales de cada manifestacion con los cono-
cimientos y las técnicas artesanales.

— Respeto a cualquier vestigio material de un rito
(cera, exvoto, ofrendas) que vaya en detrimento
de la conservacion de los bienes muebles e in-
muebles; debera informase también a la comu-
nidad titular de dicha manifestacién o devocion,
antes de proceder a su modificacion.

Desarrollo de estrategias

Hemos de desarrollar, ademds, estrategias que con-
duzcan a revalorizar y respetar estas practicas como
referentes de las diversas formas culturales.

El Plan Nacional de Abadias, Monasterios
y Conventos

Surge este Plan por la vulnerabilidad que presentan
los conjuntos mondsticos y conventuales en estos mo-
mentos en Espana:

— Contamos con casi 600 BIC. Costoso.

— Escasez de vocaciones para la vida consagrada.

— Elevada edad de los religiosos.

— Desarrollo de procesos de aculturacion (urgen-
cia en la documentacion).

— Cambios liturgicos.

— Proceso de cierre de inmuebles/agrupaciones.

— Desaparicion de determinadas 6rdenes religiosas.



Sensibles a esta situacion, el Ministerio de Cultura
y la Iglesia catolica deciden elaborar un Plan que dis-
ponga de los medios instrumentales necesarios para
proteger y revalorizar este patrimonio tan impor-
tante, pero a la vez tan desconocido para la sociedad
actual:

— Se firma en el mes de marzo de 2004, dentro del
marco constitucional de los articulos 16 y 46 y
del XV aniversario del Acuerdo Internacional
entre el Estado Espanol y la Santa Sede.

— Cooperacion con la Iglesia catdlica y las demas
confesiones.

— Los poderes publicos garantizardn la conser-
vacion y promoveran el enriquecimiento del pa-
trimonio historico, cultural y artistico de los
pueblos de Espana y de los bienes que lo inte-
gran, cualquiera que sea su régimen juridico y su
titularidad.

— La Iglesia reitera su voluntad de continuar po-
niendo al servicio de la sociedad su patrimonio
historico, artistico y documental.

— En el texto se resalta la funcion primordial de
culto y vida comunitaria de estos inmuebles, res-

El tratamiento y consideracion del patrimonio inmaterial en los lugares de culto

* Las actuaciones se someteran al reparto com-
petencial (es necesario el acuerdo entre el
MCU, la comunidad autébnoma, la didcesis y el
correspondiente representante de la abadia,
el monasterio, etc.).

¢ Elaboracion previa de Planes Directores o Pla-
nes de Actuacion que serdn aprobados por una
Comision Técnica de Seguimiento con repre-
sentantes del Ministerio de Cultura, Comunida-
des Auténomas e Iglesia. Deben quedar refleja-
das la relacion de los posibles usos compatibles
con la vida claustral y la singularidad del lugar.

* BIC o figura asimilada, con la excepcion en
obras de emergencia o inaplazable.

e Conjuntos integrales de altos valores arquitec-
tonicos, artisticos, devocionales y sociales. Se
tendrd en cuenta la fragilidad. Se valora posi-
tivamente la existencia de comunidad reli-
giosa viva.

* En la cldusula quinta, donde se habla de los
inventarios de bienes, se incluye, ademas del
inventario de bienes muebles, el del patrimo-
nio inmaterial.

petandose para cualquier accion la vida religiosa Como premisa importante se pone de manifiesto
claustral. el acercamiento de estos conjuntos a la sociedad,

— Se establecen 10 cldusulas, entre las que resalto  pero sin menoscabo de los valores artisticos, litirgicos
los siguientes contenidos: y etnologicos.






Conservacion preventiva en lugares de culto.

Pintura de caballete

Rocio Bruquetas Galan

Restauradora del Instituto de Patrimonio Cultural de Espafia (IPCE)

Los objetos culturales de los lugares de culto —y no
solo ellos, sino todos los que se conservan en su con-
texto de origen— tienen la particularidad, respecto a
los que se hallan en los museos, de que en muchos
casos mantienen sus cualidades funcionales originales
y una relacion viva con determinadas actividades hu-
manas, en este caso pastorales, litirgicas y devociona-
les. Estas actividades los vinculan con unos valores
inmateriales de imprescindible consideracion a la hora
de su conservacion.

Por otro lado, las condiciones de conservacion ma-
terial de este tipo de bienes no pueden ser controla-
das con la misma eficacia que en un museo debido a
diferentes factores muy comunes. Entre ellos se en-
cuentran los de cardcter humano y social (la falta de
formacion sobre conservacion de sus custodios mds
inmediatos, o la dificultad que implica para su conser-
vacion el uso derivado de la funcion del objeto) y los
de cardcter econdmico (falta de recursos para propor-
cionar unas condiciones adecuadas).

En especial esta segunda caracteristica no se da por
igual en todo tipo de centros religiosos, sean conven-
tos, monasterios, iglesias o catedrales, pues no todos
tienen las mismas capacidades ni los mismos recursos.
En términos muy generales, las catedrales suelen con-

tar con personal cualificado, mantienen contactos de
asesoria técnica con organismos publicos y acuden a
los profesionales, mientras que las iglesias pequenas y
los conventos no suelen tener recursos, razéon por la
que raramente acuden a especialistas, y solo son ob-
jeto de interés por parte de los organismos publicos
cuando hay que restaurar determinadas obras de valor
artistico. Por lo general, no son sometidas a acciones
integrales y continuadas de mantenimiento profesiona-
lizado o de prevencion, acciones que deberian ser
prioritarias si se tiene en cuenta el extremado celo que
suelen tener los propietarios por su cuidado y lim-
pieza. Este es, por otro lado, otra caracteristica de este
tipo de centros, positivo en lo que supone de mante-
nimiento constante, pero también negativo en cuanto
a la frecuencia de intervenciones de restauracion poco
adecuadas.

Tanto unos como otros tienen en comun que son
lugares con una alta concentracion de pintura de caba-
llete, especialmente los conventos, en los que se han
conservado mas por las devociones particulares que
inspiraban a la comunidad religiosa que por su valor
artistico. El tipo de pintura que se encuentra en los lu-
gares de culto suele formar parte de retablos o altares,
o bien se trata de pintura independiente con su marco,
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pero en la mayor parte de los casos cumple una doble
funcion: por un lado, la pastoral, littrgica y devocional,
y por otro la puramente artistica y decorativa. En este
sentido hay que tener en cuenta el significado que
tiene el patrimonio artistico religioso para la propia
Iglesia catolica, para la cual estos bienes tienen un fin
pastoral por encima de todo ya que constituyen un ins-
trumento de evangelizacion cristiana. La Pontificia Co-
misiéon para los Bienes Culturales de la Iglesia,
instituida por Juan Pablo II en 1988', emiti¢ diversos
documentos con el fin de salvaguardar el patrimonio
historico-artistico de la Iglesia en los pardmetros de su
accion pastoral. Estos documentos consideran que
todos los bienes, muebles e inmuebles de los lugares
de culto, incluso los que ya han dejado de tener su
funcién como tal y pasan a museos eclesiales, no pier-
den su implicacion directa en el ejercicio del culto y
expresan la liturgia de la Iglesia en las formas diversas
en que se ha ido revistiendo a lo largo de la historia.
Es un patrimonio, pues, que no obedece a una logica
museistica genérica, sino que ha sido constituido para
expresar el culto y la catequesis. Son, por lo general,
bienes «vivos» que pertenecen al acervo religioso y cul-
tural de una comunidad, con valores incorporados de
caracter religioso y antropoldgico.

La pervivencia de esta doble funcién en los bienes
de la Iglesia condiciona significativamente las acciones
de conservacion preventiva que haya que emprender
con ellos.

Alteraciones mas comunes en la pintura
de caballete de los lugares de culto

Para establecer cualquier acciéon de conservacion pre-
ventiva es necesario, como primera medida, identificar
las alteraciones mas comunes en este tipo de bienes,
en especial aquellas asociadas directamente a los ries-
gos particulares a los que suelen estar sometidos. En
este sentido, y en términos muy generales, se pueden
distinguir:

— La degradacion derivada de su funcion para el
culto.

' Carta pastoral sobre la funcion pastoral de los museos eclesiasticos, Comi-
sién Pontificia para los Bienes Culturales de la Iglesia, Ciudad del Vaticano,
de 15 de agosto de 2001. http://www.aticanva/roman_curia/pontifical_com-
missions/pcchc/documents/rc_com_pcchc_20010815_funzione-
musei_sp.html. Consulta: 23/09/2008.

En este caso se pueden incluir los dafos pro-
ducidos por las velas (humo, quemaduras, etc.),
los desgastes ocasionados por la necesidad de-
vota de tocar la pintura, o los danos producidos
como consecuencia de las procesiones y otros
usos liturgicos (manipulacion, movimientos, im-
pactos, vibraciones, cambios bruscos de humedad
y temperatura, exposicion al sol y la lluvia, etc.).

Danos derivados de la falta de mantenimiento.

Este tipo de dafios hay que considerarlos
siempre en combinacién con los producidos por
los factores naturales, pues suelen darse como
consecuencia de la falta de recursos y/o informa-
cion para conservar las pinturas en las condicio-
nes necesarias y aplicarles los tratamientos de
conservacion adecuados. Como ejemplo, las pro-
nunciadas deformaciones de los soportes de tela
de muchas pinturas, ocasionadas por una falta
de tensados periodicos; los desprendimientos y
pérdidas de capa pictorica por no haber recibido
una fijacion a tiempo; la decoloracion de pig-
mentos y barnices a causa de la incidencia di-
recta de luz desde una ventana; o todos los
problemas que sobrevienen con el exceso de su-
ciedad y humedad (hongos, insectos, etc.).

Un caso de particular importancia, y de muy
dificil tratamiento, es el de la pintura de los
claustros en conventos y monasterios. Son obras
que se hallan a la intemperie, cuando técnica-
mente —suelen ser simples pinturas al dleo sobre
lienzo o madera— no se han hecho para soportar
condiciones tan adversas. La tradicion de poner
pinturas en los claustros, muy extendida durante
siglos, estd relacionada con las advocaciones de
los conventos y monasterios (por ejemplo, la
costumbre de pintar ciclos narrativos de vidas de
santos) y con determinados actos del calendario
litargico (los retablos estacionales, los via cru-
cis...). Este tipo de pinturas, muy abundante en
los claustros de conventos y monasterios espa-
noles, sufren de manera notoria los problemas
ocasionados por murciélagos, excrementos de
aves y otros animales, el sol, la lluvia, las tempe-
raturas extremas, etc. Si se descartan actuaciones
radicales, como son el cerramiento del claustro
o el traslado de las obras a lugares mds apropia-
dos desde el punto de vista de su conservacion,
quedarian otras soluciones intermedias que tra-
ten de minimizar los efectos dafinos de algunos



de estos problemas, como por ejemplo la utiliza-
cion de cortinas o estores, la separacion de los
cuadros de la pared, limpiezas de polvo y tensa-
dos periddicos, etc.

— Danos derivados de cuidados y manipulaciones
por personas no preparadas.

El celo en el cuidado constante que suele ser
caracteristico de los conventos y monasterios
puede tener un aspecto negativo en el sentido
de que las obras se vean sometidas a operacio-
nes de mantenimiento perjudiciales como, por
ejemplo, las de limpieza de polvo con instru-
mentos inapropiados, o un modo incorrecto de
almacenar y manipular las obras.

— Danos derivados de intervenciones no adecua-
das.

Con el deseo de mantener las pinturas en el
mejor estado posible, no es infrecuente que se
recurra a personas sin preparacion para realizar
intervenciones de reparacion, de limpieza o de
retoque. Asi, es muy comun encontrar parches
aplicados para reparar rotos de las telas, cuadros
forrados, limpiezas de barnices o reintegraciones
de pérdidas que muestran los resultados de una
evidente falta de conocimientos por quien lo
realiz6. Estas reparaciones pueden ser causa a su
vez de deterioros de mayor gravedad, como son
las limpiezas excesivas que resultan cuando se
hacen sin un control de los productos utilizados,
o forraciones realizadas sin una verdadera nece-
sidad. Hay que reconocer, sin embargo, que la
causa de estos problemas no es tanto la falta de
recursos y de informacion que puedan tener
estos centros, sino la falta de asistencia técnica
institucional, que dirige normalmente su aten-
cion a las obras artisticamente mds significativas.

Propuesta de estrategias

Desde los afios ochenta, y en concreto desde la publi-
cacion de la carta del Instituto Italiano del Restauro
(Carta para la Conservacion y Restauracion de los Ob-
jetos de Arte y Cultura, 1987), se admite la necesidad
de considerar el contexto ambiental a la hora de adop-
tar medidas para la conservacion y salvaguardia de los
objetos culturales, mientras que se afianza la idea de
que los proyectos de restauracion no pueden prescin-
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dir de un adecuado programa de salvaguarda, mante-
nimiento y prevencion.

Si estos postulados tedricos se aceptan sin cuestio-
namiento por parte de la comunidad profesional de la
conservacion y restauracion, no sucede lo mismo en
los 4mbitos institucionales con competencia en con-
servacion de patrimonio cultural, en los que sigue pri-
mando la ejecucion de proyectos de intervencion
aislados en lugar de programas generales de «salva-
guarda, mantenimiento y prevencion».

Como propuestas estratégicas para el tratamiento
de la pintura de caballete en los lugares de culto se
pueden considerar acciones con tres niveles de com-
petencia:

1. Un primer nivel que involucra a la propia co-
munidad de propietarios, titulares o usuarios.

2. Un segundo, en el que las acciones parten de
las administraciones publicas locales o autono-
micas.

3. Y un tercer nivel de 4mbito nacional, que se ar-
ticularia a través de los planes nacionales.

En el primer nivel se debe prestar atencion a las
personas que de forma mds inmediata estin en rela-
cion con los objetos y son responsables de su cuidado
y mantenimiento cotidiano. La buena prdctica de estas
personas es una medida preventiva que puede resul-
tar de gran eficacia para evitar problemas de conser-
vacion futuros. Para lograrlo es necesario emprender
acciones encaminadas a la informacion y la formacion
de tales personas. Por ejemplo, programas de forma-
cion basica que contemplen los factores de degrada-
cion relacionados con las condiciones en que se
hallan las obras y el uso que se les da, y consejos téc-
nicos muy basicos sobre limpieza periddica, sistemas
adecuados para enmarcar, colgar o almacenar, medi-
das practicas de prevencion de condiciones ambienta-
les adversas (separacion de muros, ventilacion,
cortinas para el sol, cerramientos de puertas, etc.), asi
como otras recomendaciones sobre el modo de con-
ciliar la funcién del objeto con las necesidades de con-
servacion (uso de velas, flores, manipulacién en
procesiones, etc.). La formacion se puede ofrecer me-
diante la organizacion de cursos o mediante la elabo-
racion de guias impresas o digitales.

Las instituciones autondmicas, ante la responsabi-
lidad asumida por la transferencia de competencias
desde la administracion central, son las que, en coor-
dinacion con los titulares o propietarios, pueden esta-
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blecer politicas de conservacion preventiva de medio
y largo alcance sobre este tipo de objetos. Tales poli-
ticas se deberfan materializar en planes y programas
que integren:

— Investigacion, identificacion y localizacion de los
principales riesgos que amenazan a su conserva-
cion.

— Oferta de asistencias técnicas y asesorias cienti-
ficas.

— Programacion de operaciones de vigilancia y
mantenimiento perioddicas.

— Intervenciones puntuales.

— Acciones formativas de diversa indole.

Uno de los objetivos que deberfan marcarse estas
instituciones es la elaboracion de «mapas de riesgos»,
un trabajo basado en la investigacion, andlisis de datos
y su sistematizacion con el fin de identificar en orden
cuantitativo y cualitativo las amenazas mds importan-
tes para el patrimonio cultural en general, y el ex-
puesto en lugares de culto en particular. Este tipo de
estudios proporcionaria una informacion esencial para
definir los objetivos y marcar las prioridades en los
planes de accion que hayan de trazar. Aunque los es-
tudios de riesgos serian l6gica competencia de las ins-
tituciones autonomicas responsables, la necesidad de
avales cientificos para desarrollar la investigacion a di-
ferentes niveles implica la cooperacion con otros or-
ganismos de cardcter técnico-cientifico de dmbito
nacional, autonémico o local.

En el caso de la pintura de caballete seria de gran
utilidad actualizar y complementar las labores de in-
ventario con datos sobre el estado de conservacion.
Ello permitiria obtener una informacion global y com-
parativa sobre la situacion de las obras, reconocer los
factores de riesgo y establecer los niveles de inciden-
cia para, a partir de ahi, ampliar hacia estudios mds
amplios sobre el origen de los riesgos.

La posibilidad de que los centros religiosos pudie-
sen contar con asesorias profesionales, brindadas por
las instituciones, sobre los problemas que surgen en
sus colecciones seria también una forma de evitar in-
tervenciones no adecuadas, muchas veces propiciadas
por la falta de informacion. Dentro de la misma es-
tructura de asesorias institucionales se podrian ofrecer
planes de vigilancia y mantenimiento periodicos. La
necesidad de asignar presupuestos propios a estas
operaciones de mantenimiento, ya que, por lo gene-
ral, es necesario acudir a recursos humanos y materia-

les externos a la institucion, hace que no sea una me-
dida muy atractiva politicamente. Sin embargo, se de-
berfa ir admitiendo que la inversién en prevencion y
mantenimiento es mds eficaz que la inversion en res-
tauraciones puntuales, cuyos costes pueden llegar a
ser, en no pocas ocasiones, insostenibles para las eco-
nomias. Hay que tener en cuenta que este tipo de in-
tervenciones, en las que siguen prevaleciendo los
objetivos de recuperacion «cosméticar, tiene fecha de
caducidad y no muy larga.

Asi, en el caso de la pintura, por ejemplo, seria
mucho mas efectivo realizar campanas de sustitucion
de bastidores, tensados de telas, limpieza de polvo,
estabilizacion de soportes (parches, injertos, a veces
forraciones, para evitar que lo hagan ellos mismos),
tratamientos fungicidas y desinsectaciones, aplica-
cion de diversas medidas preventivas, como separa-
cidén de zonas hiimedas o excesivamente iluminadas,
colocacion de cortinas, protectores para el almacena-
miento, etc. La planificacion de todas estas acciones
se optimizaria con la informacién proporcionada por
los estudios de riesgos y alteraciones mencionados
arriba.

Por ultimo, desde el Ambito y competencia nacio-
nales, el marco apropiado para integrar y articular
todos estos programas con unos criterios comunes y
mediante una colaboracion productiva entre institu-
ciones son los Planes Nacionales. De éstos se deben
destacar el Plan Nacional de Catedrales, en marcha
desde el ano 1997, y el Plan de Conventos y Monaste-
rios, todavia en proyecto’. Una de las funciones mds
relevantes que podria desarrollar el IPCE es, precisa-
mente por su papel de promotor de planes naciona-
les, la de integrar en ellos programas sectoriales de
conservacion preventiva de los bienes muebles y aso-
ciados a inmuebles que éstos contengan. Por otra
parte, también podria potenciar la capacitacion de res-
ponsables de otras instituciones en criterios y medidas
de conservacion preventiva, como de hecho ya viene
haciendo desde hace mucho tiempo, asi como 1a in-
vestigacion cientifica sobre los factores de alteracion
de los bienes culturales.

2 El presente articulo fue escrito en 2009, razén por la cual no se cita la
revisién de 2010 del Plan Nacional de Catedrales y los nuevos Planes
de Conventos, Abadias y Monasterios, Patrimonio Inmaterial y Conser-
vacién Preventiva, aprobados recientemente.
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El objetivo de los planes de conservacion preventiva es
establecer una serie de medidas, cuya implantacion per-
mitirfa prevenir el deterioro de los bienes patrimoniales
a largo plazo. En el caso de los bienes patrimoniales en
lugares de culto, el reto consiste en que estas medidas
tengan en cuenta las caracteristicas especificas de los
bienes de culto, por lo menos respecto a cuatro as-
pectos esenciales: el objeto material como tal, su signi-
ficado, cudl es su uso y la relacion existente con el
emplazamiento que ocupa. En lo tocante a los retablos,
no siempre son atendidos estos cuatro puntos conjun-
tamente.

La elaboracion e implantacion de planes y medidas
de preservacion reduciria los constantes requerimien-
tos de actuaciones restauradoras, ya sea por razones de
culto, para reparacion de los deterioros o bien por
ambas razones a la vez. La mayoria de las veces, la idea
de la preservacion estd contemplada solo a nivel teo-
rico, pues faltan estrategias y medidas de manteni-
miento que se adapten a la singularidad de los recintos
religiosos, en los que el edificio, los espacios que sirven
de marco a los bienes y los propios bienes componen
un conjunto que invita a proyectos globales e integra-
dores, de participacion interdisciplinar, que no acaban
de producirse en este campo.

La experiencia acumulada en los ultimos veinte anos
de trabajo en el IPCE con retablos y artesonados de ma-
dera, policromados, de grandes dimensiones y empla-
zados en su ubicacion original, me ha hecho percibir
las carencias que arrastra este patrimonio, al no contar
con programas de conservacion y mantenimiento es-
pecificos para tales recintos. Ello me ha llevado a in-
tegrar en las intervenciones una serie de pautas,
orientadas a evitar que estas actuaciones queden abo-
cadas inexorablemente a su repeticion en pocos anos.
Es cierto que conseguir una prevencion completa por
estos medios es imposible, pero en ausencia de pla-
nes generales en los lugares de culto estas medidas
tratan de minimizar la necesidad de la intervencién’,

' Estas consideraciones sobre la conservacion preventiva de los retablos
fue el resultado de uno de los trabajos realizados en febrero de 2008
para el | Master en Bienes Culturales: Conservacién, Restauracion y Ex-
posicion, de la Universidad Complutense de Madrid. Se trataba de resal-
tar una serie de medidas que vienen siendo aplicadas en las mismas
intervenciones de restauracion, especialmente en retablos y bienes que
se mantienen en su ubicacién de origen, y que por lo general no supo-
nen grandes gastos econdmicos. Estas medidas también forman parte
de la conservacion preventiva més alld del significativo papel que ésta
va tomando en las colecciones de museos y en las exposiciones. Por un
lado, haciendo prevalecer la conservacion a la restauracion; por otro, pro-
fundizando en el conocimiento del retablo y de su emplazamiento, para
potenciar su respectiva capacidad de conservacion pasiva que poseen.
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utilizando ésta a su vez como vehiculo de conciencia-
cion de la comunidad.

Un planteamiento general, tanto de la conservacion
preventiva como de cualquier medida practica dirigida
a estos recintos, requiere de partida un enfoque dis-
tinto al que se sigue en el caso de las instituciones
museisticas, y también en cuanto a la tradicional cos-
tumbre de aplicar criterios centrados casi exclusiva-
mente en el valor de culto en estos bienes. Si bien el
culto es un factor determinante a tener en cuenta, éste
no es el Unico, pues la conservacion de los retablos esta
condicionada por multiples situaciones y factores liga-
dos al templo, siendo el templo el lugar de culto al que
el bien estd unido de forma material e inmaterial. Asi,
la utilizacion del recinto —actos religiosos, visitas, lim-
pieza, etc.—, o las circunstancias propias del emplaza-
miento del retablo en el inmueble —muros, bancos o
zocalos, ventanas, cubiertas...— suponen importantes li-
mitaciones para llevar a la prictica medidas de conser-
vacion al uso en este tipo de recintos.

En el IPCE existe amplia experiencia en la conser-
vacion de los bienes en este tipo de lugares. La casu-
istica, el tipo de obras, su estado de conservacion,
las situaciones que impone el uso litargico, las cos-
tumbres de su cuidado, las condiciones de su em-
plazamiento y un sinfin de cosas mds, requieren
enfrentarse a un medio complejo y ajeno, donde a
veces no existen soluciones unicas ni definitivas, y por
lo general se ven implicados otros bienes. A menudo,
la solucién pasa por llegar a acuerdos de minimos con
los responsables del templo y con las necesidades de
los fieles respecto a ciertos ritos y prdcticas, de ma-
nera que la propia labor de conservacion solo es una
parte mds del trabajo que realizamos. Esta es una
cuestion fundamental a la hora de disefiar e implantar
no solo un plan de conservacion preventiva, sino cual-
quier accion dirigida a la conservacion del patrimonio
relacionado con el culto, ya sean retablos u otro tipo
de bienes muebles o inmuebles.

Si la primera regla para abordar cualquier interven-
cion o tratamiento es el conocimiento de los bienes
sobre los que se van a tomar decisiones, resulta para-
dojico hablar de planes de conservacion preventiva en
Espana cuando todavia estd por completar el inventario
de bienes muebles de la Iglesia. Falta voluntad politica,
pero también técnica: personas convencidas de su ne-
cesidad o, mejor todavia, de su utilidad. A pesar de los
innegables avances cientificos y de concienciacion
sobre nuestro patrimonio, se sigue interviniendo
mucho, y a veces demasiado rdpido, apenas se actia de

acuerdo a una planificacion general sobre las priorida-
des de un templo o una comunidad, se restaura lo que
tiene mds renombre o cuando salta la alarma por un re-
pentino deterioro... A fecha de hoy, y por increible que
parezca, todavia queda un patrimonio retablistico igno-
rado, del que no se conoce su estado de conservacion
y no digamos ya los posibles riesgos a los que estd ex-
puesta cada obra.

Esta comunicacion trata sobre los aspectos de con-
servacion preventiva relacionados con los retablos, re-
saltando métodos de trabajo y formulas organizativas
que favorezcan su preservacion en el tiempo. En ella se
exponen tres vias de implantacion de la conservacion
preventiva, atendiendo a las limitaciones que normal-
mente supone disenar un plan; esto es, lo que deberia
hacerse y lo que efectivamente puede hacerse en estos
recintos. En el primer punto se proponen algunas li-
neas y los requisitos previos para desarrollar un plan ge-
neral de conservacion preventiva. En segundo lugar, se
exponen las medidas con posibilidad de implantacion
inmediata, a poco que se acopie una cierta dosis de vo-
luntad. Finalmente, se explican criterios y estrategias
que favorecen decididamente la preservacion del patri-
monio durante y después de las intervenciones de con-
servacion y restauracion, que hoy por hoy constituyen
el momento de mayor efectividad en la implantacion de
estas estrategias.

Aunque una propuesta de conservacion preventiva
se ha de dirigir al conjunto de los bienes que integran
los recintos religiosos, en esta ocasion abordamos los
retablos en exclusividad para cefirnos al asunto tra-
tado en el curso, si bien los planteamientos pueden
ser extrapolados a aquellos bienes de la misma natu-
raleza.

Plan general de conservacion preventiva
Inventario general de retablos

Conocer lo que tenemos deberia ser el punto de par-
tida. Sin embargo, esta tarea estd todavia sin resolver,
ya que aun carecemos de un inventario de retablos
completoy, en general, de los bienes de la Iglesia cato-
lica, a nivel nacional. No obstante, es ya un hecho la
transferencia de estas competencias a las Comunidades
Auténomas, a quienes ahora corresponde completar,
en su caso, dichos inventarios.

La Ley 16/1985, de 25 de junio, de Patrimonio His-
torico Espanol, desarrollada y modificada en los Reales



Decretos 111/86 y 64/1994, impulsa su gestion eficaz al
proponer, ya desde su «Predmbulo», que

«se complemente la accion vigilante con el esti-
mulo educativo, técnico y financiero, en el con-
vencimiento de que el Patrimonio Histdrico se
acrecienta y se defiende mejor cuanto mas lo esti-
man las personas que conviven con ¢l, pero tam-
bién cuantas mds ayudas se establecen para
atenderlo, con las logicas contraprestaciones hacia
la sociedad».

El articulo primero dispone como objeto de la Ley
«el acrecentamiento y trasmision a las generaciones
futuras del Patrimonio, asi como que los bienes mas
relevantes del Patrimonio deberdn ser inventariados
o declarados de interés cultural». Por otro lado, el ar-
ticulo segundo dispone que

«sin perjuicio de las competencias que correspon-
den a los demds poderes publicos, son deberes y
atribuciones esenciales de la Administracion del Es-
tado (...) garantizar la conservacion del Patrimonio
Historico Espaiiol, asi como su enriquecimiento y
fomentar y tutelar el acceso de todos los ciudada-
nos a los bienes comprendidos en él».

El retablo es la aportacion espanola mds genuina a
la Historia del Arte. Por tanto, conocer el nimero, tipo-
logia y estado en el que se encuentra este singular y
rico patrimonio es no solo un asunto prioritario, sino
una tarea inexcusable con los medios de que dispone-
mos en pleno siglo xxi.

Las primeras medidas para establecer un plan de
conservacion preventiva se dirigen a completar y
revisar, en su caso, el inventario y catalogacion de
estos bienes. A través de los Planes Nacionales sobre
Patrimonio Cultural previstos en la Ley de Patrimonio
Historico, se ha de impulsar la continuacion y culmi-
nacion del levantamiento de datos para el inventario
de los bienes muebles, incluyendo todos los retablos
existentes en los recintos religiosos, con los que una
parte importante de las Comunidades Auténomas ya
cuentan.

En todo caso, priorizar el inventario especifico de
los retablos es factible y deseable. Un decidido impulso
a su realizacion podria llevarse a cabo en un periodo no
demasiado largo, dados los medios tecnologicos actua-
les y la accesibilidad de la mayoria de edificios, asi
como a los acuerdos de colaboracion entre las distintas
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instituciones. Lo apremiante de esta tarea radica en que
sin el inventario no se puede pasar a conocer el estado
del patrimonio que debe protegerse y, por tanto, con-
tinuardn prevaleciendo politicas perentorias en la dina-
mica de restauracion frente a posturas mas ortodoxas
de la disciplina conservadora.

Este inventario es fundamental para abordar el si-
guiente paso, la clasificacion de los retablos segin su
estado de conservacion, necesario para poder evaluar
la situacion actual de este rico patrimonio y promover
medidas que posibiliten una conservacion constante y
eficaz en el tiempo.

En tal sentido, cabe resenar que los inventarios de
los bienes muebles realizados en los Ultimos afnos” in-
cluyen un apartado de estado de conservacion limitado
al objeto mismo, sin relacion con el espacio que ocupa,
en el que se recogen los deterioros, faltas y restauracio-
nes realizadas, asi como un apunte sobre el tipo de res-
tauracion recomendada’. Sin embargo, al no estar
incluidos todos los retablos en estos inventarios de
bienes muebles, la atencion se vuelca en los de mayor
renombre.

Por ello, nuestra propuesta contempla el conjunto
total de retablos y la clasificacion del estado de conser-
vacion, incluyendo aspectos integrales de los bienes en
los recintos.

Clasificacion de los retablos segin el estado
de conservacion

Concluido el inventario y catalogacion de retablos, el si-
guiente paso es su clasificacion de acuerdo al estado de
conservacion, tarea que abarca al cien por cien de los re-
tablos de los lugares de culto®.

Ello supone una revision de los inventarios realiza-
dos con anterioridad y dotarles de ciertos datos nece-
sarios, comunes y homogéneos para toda la muestra,

2 Escalera Pérez, R. et al. (1998): «El inventario de Bienes muebles de la
Iglesia Catdlica de Malaga y su provincia, problematica y propuesta de
soluciones», en Cuadernos Historia del Arte y Bienes Culturales, Instituto
Andaluz del Patrimonio Histérico: 25. Gil Reina, R. M. (2006): Inventario
General de Bienes Muebles de la Iglesia Catdlica en la Region de Mur-
cia, XVIl Jornadas de Patrimonio Histérico, Cartagena: 366.

Pese a que en la elaboracion de estos informes no participan especia-
listas restauradores.

En este sentido, quedarian al margen de esta clasificacion los retablos
que se encuentran en museos y colecciones, perdida ya su funcién de
culto, para los que ya rigen las normas de prevencion de la institucion
que los protege.
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antes de poner en marcha la clasificacion de los reta-
blos por el estado de conservacion. En este sentido,
serd necesario contar con los plazos, partida econo-
mica y los mecanismos organizativos para realizar la
fotografia de referencia de cada retablo si esta no
existe o es de baja calidad. No hay que olvidar la difi-
cultad que supone realizar la fotografia general de
estos bienes en los recintos religiosos, por lo que serd
efectuada siempre por fotodgrafos profesionales con
experiencia en patrimonio.

El objetivo de esta fase de clasificacion se centra
en establecer un esquema de los factores derivados
de su emplazamiento que afectan al retablo, ademads
de los logicos danos existentes que se pueden obser-
var en la estructura y en la policromia. El deterioro de
los retablos esta directamente relacionado con el edi-
ficio y fundamentalmente con las filtraciones de agua,
principal riesgo y del que derivan la mayoria de los
problemas de conservacion. Otros factores comunes
que afectan a los retablos son la manipulacion inade-
cuada, sea ¢ésta por desconocimiento, por utilizacion
indebida o bien por practicas rutinarias contraprodu-
centes —limpieza inadecuada, desmontaje para expo-
siciones, ornato para celebraciones, obras en el
inmueble, etc.—.

Abordar esta tarea requiere contar con un plan de
organizacion, un desarrollo sistemdatico y con un
equipo de restauradores especialistas a partir de la ve-
rificacion de las conclusiones obtenidas en el inventario
de retablos.

La preparacion de fichas al uso serd uno de los pun-
tos clave para un buen funcionamiento de la recogida
y del eficaz tratamiento de datos. En la preparacion de
las fichas para este cometido se velard para que su ex-
tension sea equilibrada entre las necesidades y la varia-
bilidad de situaciones que se presentan en este tipo de
bienes.

En este sentido, la ficha constard de cuatro aparta-
dos. El primero ha de tener copia de los datos del in-
ventario, con su correspondiente fotografia. El segundo
se centrard en el edificio y en el emplazamiento del re-
tablo, mientras un punto inferior recogerd las costum-
bres y ritos asociados en su caso. El apartado tercero
contiene los datos del retablo, con su descripcion y ca-
racteristicas de construccion y materiales, de forma su-
cinta pero suficiente. El cuarto bloque se dedica al
estado de conservacion general del retablo, estructura
y policromias. No se trata de registrar el detalle de es-
tado de conservacion al uso, sino de los problemas que
suponen algun tipo de riesgo. Se consignard también

aquella informacién de las memorias e informes de las
restauraciones que se hayan realizado, en su caso.

Desarrollo e implantacion de planes basicos
de conservacion preventiva

A dia de hoy es dificil implantar de forma general la con-
servacion preventiva en los retablos, y en general en
este tipo de bienes en uso, al no contar como hemos
visto con una evaluacion general de la situacion. Excep-
tuando algunas Comunidades Autébnomas que han lle-
vado a cabo estudios e iniciativas en este campo, la
realidad es que no se han llegado a poner los medios
que establezcan normas minimas de preservacion,
cuando existen experiencias ya implantadas en otros
paises. Este es el caso de México, que ha puesto en mar-
cha, cuando menos, la distribucién de manuales donde
se aconseja sobre la manipulacion y atencion de los
bienes en las iglesias’.

En Espana, un plan de prevencion basado en medi-
das de esta indole —de sencilla aplicacion en la mayor
parte de los templos— es una linea viable para llevar a
cabo el cometido exigido por ley, responsabilidad de
las instituciones publicas. Con ello es factible reducir las
intervenciones en los retablos, que ahora se repiten
cada 20 6 30 anos, racionalizando asi las inversiones.
Concentrar los esfuerzos en preservar de danos futuros
equivale a poner en prdctica el mismo principio que
rige la medicina, o el que se aplica a la conservacion de
la naturaleza, de prevenir antes que curar. Su implanta-
cion ahorraria grandes esfuerzos, a menudo baldios, e
importantes inversiones para el erario publico. No olvi-
demos que las intervenciones en patrimonio son esen-
cialmente caras.

Un plan basico de conservacion preventiva no es
otra cosa que un protocolo de medidas elementales,
que llevarian a cabo esencialmente las mismas perso-
nas que cuidan el templo —en la mayoria de los casos,
sin una formacién en patrimonio y tampoco en su
conservacion—, y que aun sin ser definitivas ni de ca-
racter integral comportarian importantes ventajas en
el control de un cierto nimero de riesgos muy habi-

5 VV. AA. (2000): Manual para la conservacion preventiva de bienes cul-
turales en recintos religiosos, Manual de prevencion de robos en recin-
tos religiosos;, Manual de prevencion de incendios en recintos religiosos.
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, Instituto Nacional de An-
tropologia e Historia (INAH), México D.F.



tuales en estos recintos. Es una férmula de alcance
mas limitado, pero factible y complementaria con otro
tipo de planes mientras se ponen en marcha.

Como en la propuesta del plan general de conser-
vacion preventiva del capitulo precedente, y en para-
lelo al mismo, se trataria de elaborar y poner en
marcha un plan bésico de conservacion preventiva de
retablos a escala nacional, que impulse la redaccion,
ejecucion y seguimiento de sendos planes basicos de
cardcter autonomico, que a su vez articularian los pla-
nes disenados con cardcter individual para cada re-
cinto. Por tanto, estariamos hablando de creacién de
equipos de profesionales, dotacion de presupuestos y
establecimiento de plazos.

Estos planes basicos por los que decididamente
abogamos, al alcance de la mayoria de las personas
una vez aleccionadas, son consejos y recomendacio-
nes de indole general, la mayor parte de las veces de
sentido comun, que tratan de reorganizar algunas
practicas —suprimiendo las erréneas, y recuperando
las buenas practicas abandonadas— en las rutinas del
cuidado diario de los templos. Estos planes de alcance
mas limitado se inspiran en las estrategias fundamen-
tales de preservacion que recoge Michalski para las co-
lecciones®. En el caso de los retablos, algunas de estas
medidas han sido recientemente publicadas en un ar-
ticulo, que puede consultarse en la serie digital del
Instituto de Patrimonio Cultural de Espafia (IPCE)’.

En resumen, la implantacion de esta metodologia
requiere de dos lineas de trabajo convergentes. Por un
lado, la edicion de manuales dirigidos al personal de
los templos, y por otro complementar la informacion
con cursos y conferencias especialmente disenados
para la formacion de las personas que cuidan de estos
recintos.

Como siempre ocurre cuando se trata de acciones
sostenidas en el tiempo, el éxito de esta empresa radi-
card fundamentalmente en la concienciacion y respon-
sabilidad de los equipos de profesionales que asuman
el impulso y seguimiento de estos planes bdsicos, y de
su continuidad al frente de esta tarea.

¢ Michalski, S. (2006): Preservacion de las colecciones. Cémo administrar
un museo: Manual prdctico. International Council of Museums (ICOM),
Parfs: 58.

7 Carrasson, A. (2009): «Algunas consideraciones sobre la conservacion
preventiva de los retablos». Informes y Trabagjos, n.° 2, Serie digital del
Instituto de Patrimonio Cultural de Espafia (IPCE), Ministerio de Cultura,
Madrid.

La conservacion preventiva de los retablos: propuestas de actuacién

Planes de conservacién preventiva a partir
de las intervenciones

Todavia hoy, la conservacion de los retablos se realiza en
gran parte a demanda de los propietarios o de institucio-
nes interesadas por distintos motivos —dafos recientes,
suciedad, emergencias, puesta en valor, estudios, expo-
siciones, etc.—, por lo que actualmente constituye la via
mas accesible y efectiva para implantar los planes de pre-
servacion a largo plazo, complementarios en este caso
de las propias intervenciones.

Las innumerables situaciones con las que nos en-
contramos a la hora de proceder a la conservacion y
preservacion de los retablos suponen, también, accio-
nes directas en el emplazamiento y en los bienes re-
lacionados con el mismo. Todo ello entendido seguin
las tendencias que promueven una conservacion inte-
grada del conjunto monumental, que marca la meto-
dologia a seguir en el retablo, considerando aspectos
tales como: que se trata de un bien 72 situ; en cuanto
a su conservacion, debe leerse como bien inmueble;
es un conjunto de elementos indivisible; estd rela-
cionado con el edificio, del cual depende, y con
otros bienes como pinturas murales, rejas, claves, yese-
rias, etc., de los que no deberia en principio ser sepa-
rado, pues no es un objeto de exposicion ni hablamos
de un elemento de coleccion. Mientras se establecen
y ponen en marcha planes de conservacion preventiva
especificos para estos lugares de culto, se impone se-
guir aplicando medidas de preservacion sobre la mar-
cha. No obstante, las intervenciones de conservacion
y restauracion de los bienes iz situ no son actuaciones
improvisadas, puesto que contemplan una vision glo-
bal e integradora del retablo en su espacio y contexto,
el estudio del bien, del edificio y su entorno, etc.

En este sentido, no estaria de mds plantear de en-
trada algunas cuestiones previas a la elaboraciéon de
un proyecto de actuacion en retablos, como son: si la
inversion y los resultados tienen una correspondencia
logica, si la intervencion es completamente necesaria,
si es sostenible en el tiempo, si se ha considerado el
emplazamiento y entorno del retablo, etc. Las accio-
nes de preservacion rara vez pueden aplicarse solo al
retablo. Los problemas mds habituales tienen su ori-
gen en el recinto, lo que requiere una aproximacion
interdisciplinar concertada para su estudio. El reto de
la preservacion del retablo, y de los bienes en gene-
ral, estd en el equilibrio adecuado entre la implanta-
cion de medidas especiales o la mejora y potenciacion
de sus mecanismos pasivos de defensa; mecanismos
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de defensa resultado de los materiales y las técnicas
utilizadas en su construccion, o incluso como conse-
cuencia de la estabilidad alcanzada por la obra a lo
largo del tiempo en una ubicacién concreta.

Como tercera via de implantacion de estos mecanis-
mos de preservacion de los retablos —aunque, como
decimos, la Uinica que se utiliza en la practica a fecha de
hoy, en ausencia de un plan general o unos planes ba-
sicos de conservacion preventiva—, en ella se incluye
también la aplicacion de criterios de minima interven-
cion, su estudio y documentacion, inclusion del plan
especifico de preservacion como una fase consustancial
con la misma intervencion vy, finalmente, la difusion de
los resultados de las actuaciones.

Estudio previo

Entendido como parte integrante de cualquier pro-
yecto de intervencion, la fase de estudio se propone ob-
tener un conocimiento individualizado del retablo y su
entorno, clave para conocer la realidad del bien y deci-
dir las opciones mds eficaces en el plazo inmediato de
la intervencion, asi como analizar los factores que ten-
dran o no consecuencias en el futuro, identificando los
riesgos para su posterior control. Desde la revision del
recinto, estado de las cubiertas, bajantes, vanos, condi-
ciones de las instalaciones, afluencia de fieles y publico,
actos, usos, régimen de alumbrado, limpieza, espacios
abandonados o de almacenamiento, etc., todos estos
factores estaran incluidos en el estudio.

El estudio asegura la conservacion a través de su co-
nocimiento en dos direcciones: en cuanto a cOmo pue-
den afectar las condiciones de su emplazamiento y, en
su caso, se impone determinar asi mismo cudles son las
claves que han favorecido su correcta conservacion en
el tiempo®.

Minima intervencion

Aunque en la teoria se admiten métodos de restau-
racion basados en el concepto de minima interven-
cion, en la practica cotidiana apenas se lleva a cabo.

8 Las investigaciones tienen que encaminarse también a comprender las
razones por las que un retablo no se ha visto afectado por termitas, por
ejemplo, cuando las carpinterias y otras obras del templo si lo estan. ;Es
la madera, su emplazamiento u otra la causa?

En mi trayectoria profesional en el IPCE, la compro-
bacién —o la duda planteada— de los efectos y conse-
cuencias del uso de productos y tratamientos que
contintan basados en ensayos empiricos’ me ha con-
ducido a enfocar las distintas fases de las actuaciones
en retablos desde la perspectiva de minimizar en la
medida de lo posible su aplicacion sobre las obras, re-
duciendo en la medida de lo posible la introduccion
de materiales.

Asi, se trata de evitar aquello que no es imprescin-
dible. De convertir la tendencia intervencionista en este
campo en un método de trabajo con tratamientos y ac-
tuaciones en el limite de lo indispensable. En preten-
der, casi exclusivamente, la estabilidad perdida de la
obra. Asi, por ejemplo, verificar la correcta ventilacion
de la madera, retirar la acumulacion de objetos en sus
traseras, eliminar la incorporacion de materiales de
obra que sellan los laterales, compactan la base de las
estructuras, etc., son medidas indispensables para recu-
perar las medidas de conservacion preventiva con las
que ya contaba el retablo desde su construccion.

Asegurada la estabilidad estructural, constructiva
y de las policromias, garantizada la permanencia de
los materiales originales y atendidos los factores cau-
santes de los danos, la pauta de la minima interven-
cion nos lleva a frenar la aplicacion de productos, asi
como a reducir la eliminaciéon de materiales o repin-
tes, siempre que éstos no sean nocivos, ya que ello
puede reclamar una nueva incorporacién por nuestra
parte. Por tanto, se trata de reducir en lo posible la
manipulaciéon del bien. Al fin y al cabo, toda interven-
cion supone siempre un riesgo y debe contemplarse
como algo excepcional. Y cuando se tenga que inter-
venir, se llevard a cabo con los medios y garantias ne-
cesarios, al tiempo que se desarrollan protocolos
especificos de preservacion que reduzcan la necesi-
dad de acometer futuras intervenciones directas en
los retablos.

Documentacion

Un registro sistematico y exhaustivo de la documenta-
cion, resultado de las actuaciones, es otra medida que
constituye un elemento crucial para profundizar en el
conocimiento y en la evolucion del comportamiento de
los retablos. Esta ha sido, sin duda, una fase del trabajo

° Principalmente en el campo de la imagineria, retablos, etc.



de las restauraciones a la que apenas se daba carta de
naturaleza en este campo de la retablistica. Pero hoy ya
no hay excusa posible para no dejar cumplida constan-
cia de lo estudiado y de lo actuado. Nuestra memoria
detallada de las intervenciones realizadas se convertird
en un imprescindible documento de referencia en la
comprobacion de los resultados a corto y largo plazo,
y en valiosa fuente de datos para el control y segui-
miento de la obra.

Plan de conservacion preventiva en las intervenciones

Realizados los estudios de seguimiento de los factores
desencadenantes de los danos, y con los datos de la
actuacion en el retablo, se disefiard un plan de segui-
miento y de control del recinto de forma individuali-
zada, que serd entregado y explicado a los responsables
o encargados del templo.

En las intervenciones iz situ es de gran ayuda la
consulta y observacion de los habitos y practicas del
personal que atiende el recinto. Una valoracion de la
conveniencia de sus habitos y prdcticas de manteni-
miento en cada caso facilita adecuarlos o introducir
cambios, con el fin de ganar en eficacia o que resulten
simplemente menos lesivos para los bienes.

La convivencia durante las actuaciones en estos re-
cintos proporciona informacion sobre las rutinas diarias
y costumbres, asi como de las necesidades que arras-
tran los templos. Ello ha servido, en unas ocasiones,
para reorientar algunas actitudes de la profesion, y en
otras para incidir de forma mds tajante en posturas que
no se llevaban a cabo suficientemente. La entrega per-
sonal de recomendaciones sobre los cuidados, acompa-
nada de su explicacion una vez que a lo largo de
nuestro trabajo se les ha hecho participes de los obje-
tivos y la importancia de los cometidos que abordamos,
es una medida muy eficaz que, como minimo, crea con-
fianza y concienciacion sobre el significado de la con-
servacion de sus propios bienes.

Una propuesta de seguimiento y mantenimiento de
un retablo, obtenida del estudio y a partir de la actua-
cion de conservacion y restauracion, consiste en lineas
generales en el siguiente programa:

° Se trata de adecuar las necesidades de conservacién al uso de los
bienes y no de aislarlos, trasladarlos a los museos, etc., soluciones que
siempre estardn al alcance en casos extremos, pero no para todos los
bienes de recintos religiosos.

La conservacion preventiva de los retablos: propuestas de actuacién

A la vista de lo experimentado hasta ahora, se im-
pone la limpieza periddica de polvo y la realizacion de
una revision del retablo cada tres o cuatro anos, segin
los casos y los riesgos observados'. En primer lugar, la
inspeccion debe examinar el retablo, comprobando los
cambios en las fichas de estado y las del tratamiento
cumplimentadas durante la actuacion. A continuacion,
la revision se extiende al espacio donde se ubica el re-
tablo —capilla, altar mayor, sacristia...—, al mobiliario, car-
pinterias, etc., y luego al recinto, exterior e interior. Se
anotan los cambios observados: posibles manchas de
humedad nuevas, desprendimientos de enlucidos en
zona posterior del retablo, estado de las ventanas, lim-
pieza detras del banco del retablo, utilizacion de ornato
litdrgico, acumulaciones de polvo, presencia de plagas
de cualquier tipo, etc., siguiendo la habitual rutina de
revision completa del estado de conservacion. La revi-
sion directa se completa con las mediciones correspon-
dientes de iluminacién, condiciones ambientales,
contaminantes, aforo de fieles, mantenimiento de las
normas recomendadas, etc.

Es aconsejable que la limpieza y la revision las reali-
cen la misma empresa o personas que llevaron a cabo
la intervencion, pues su mayor experiencia sobre el
bien agiliza el seguimiento. La aparicion de cualquier
cambio en el estado del retablo —levantamientos, des-
prendimientos, manchas, etc.— puede ser subsanado si-
guiendo el mismo criterio utilizado. El resto de cambios
o problemas en el edificio requerird de la consulta con
los encargados o responsables, asi como la incorpora-
cion de los técnicos o especialistas en cada caso. Este
tipo de revisiones demandan entre dos o tres restaura-
dores para un retablo de tamafno medio, aproximada-
mente de 10 X 8 m; un andamio o bien moédulos de
andamio que den cobertura al retablo, asi como los me-
dios habituales de la practica del restaurador. El tiempo
estimado se encuentra entre una o dos semanas, de
acuerdo al tamano y al tipo de retablo.

Las observaciones de la revision quedardn registra-
das en un informe y éste serd remitido a la institucion
correspondiente, donde se examina y se hace un segui-
miento de la evolucion del retablo y del comporta-
miento de los tratamientos aplicados. Los informes se

" Es dificil establecer pautas demasiado generales, ya que no siempre se
pueden tener en cuenta todos los factores. Se trata de mantener siem-
pre abiertas todas las posibilidades. Unas obras de mejora y acondicio-
namiento del templo se producen a menudo y pueden ser causa de
suciedad por polvo, golpes o de salpicados de pintura...
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archivan con la documentacion anterior. La informacion
generard con el tiempo registros de referencia, de los
que actualmente apenas disponemos de datos, que ser-
virdn para disenar medidas especificas de preservacion.

Estas revisiones pueden y deben ser incluidas, como
intervenciones de seguimiento y control de los bienes,
en las partidas presupuestarias de las instituciones res-
ponsables mediante contratos de servicio, por ejemplo.
En este sentido, seria un avance alentador en la con-
cienciacion de la sociedad que estas partidas fueran
asumidas, por lo menos en algunos casos, por la Iglesia,
o bien por organismos colaboradores o afines. Con
todo, lo mds decisivo e importante es que se lleven a
cabo de forma regular para que sean efectivas.

Difusion

La difusion de las actuaciones cumple con otro de los
mandatos de la Ley. No sOlo es una manera mds de po-
ner en valor los bienes, si no que se hacen llegar a la
comunidad los objetivos y principios metodologicos
que atanen a la conservacion. Se dan a conocer también
las medidas de mantenimiento para su preservacion fu-
tura, que en definitiva —aunque a distinto nivel- son res-
ponsabilidad de todos.

En tal sentido, nuestra experiencia ha sido alenta-
dora cuando se han organizado —durante y después de
una actuacion en los retablos— conferencias, visitas o se-
minarios, destinados a los monjes en los monasterios o
a los fieles y ciudadanos en general en las parroquias'.
Estas actividades de explicacion directa fomentan la
toma de conciencia sobre la importancia de sus reta-
blos, mas alla del punto de vista devocional o de las tra-
diciones, lo que acaba repercutiendo en el respeto a
estos y otros bienes, y a mirarlos como algo que debe
permanecer. Curiosamente, el beneficio de las confe-
rencias es reciproco, pues en no pocas ocasiones los
particulares nos han facilitado informacion grafica y oral
de gran valor a la hora de tomar algunas decisiones, y
a menudo el personal del templo nos ha orientado
sobre las causas desencadenantes de problemas pre-
sentes en el edificio y su evolucion —filtraciones de
agua, plagas, etc.—, asi como en sus consecuencias y las
limitaciones con las que se han encontrado.

2 Carrasson, A. (2006): «El retablo de la Asuncién de Nuestra Sefiora, Col-
menar Viejo, Madrid, Espafia», en Metodologia para la conservacion
de retablos de madera policromada, Instituto Andaluz de Patrimonio
Historico / The Getty Conservation Institute, Sevilla: 123.

Es una buena ocasion para trasmitir los consejos
de mantenimiento, de explicar los riesgos de ciertas
practicas vy, en fin, de transformar innumerables situa-
ciones y actitudes que pueden ser reconducidas. Esto
es solo una labor a pequena escala, pero con resulta-
dos positivos. La idea es actuar para reducir o eliminar
los riesgos vy, consecuentemente, el dafo en los
bienes. Concienciar e implicar en esta tarea al mayor
numero de personas que tengan contacto con los re-
tablos es, siempre, una excelente inversion.
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Conservacion preventiva de objetos
metalicos en lugares de culto.
Usar y conservar: si es posible conjugar
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Restaurador de materiales inorganicos

Dentro de los diferentes lugares de culto (catedrales,
iglesias, ermitas, conventos, monasterios, etc.), en
mayor o menor medida, encontramos multitud de ob-
jetos metdlicos asociados a diferentes ceremoniales littr-
gicos. En esta ocasion, centramos nuestra mirada en los
ajuares liturgicos de orfebreria religiosa. Aun asi, encon-
tramos una amplia variedad de objetos (de mayor o
menor tamano) donde predominan los soportes de
plata en su color y plata sobredorada. También encon-
tramos otros materiales: bronce, bronce sobredorado,
oro, laton, etc. Y de forma minoritaria, aplicaciones de
otros materiales que enriquecen estas obras: marfiles,
pedreria, perlas, corales, etc. La mayoria de estos obje-
tos fueron creados para su uso cotidiano, o incluso dia-
rio. Si partimos del siglo xvi (época en la que se
multiplican estos objetos, en gran medida por las rique-
zas venidas de América), encontramos un elevado indice
de poblacion religiosa. Al mismo tiempo, en esa €época
mas de cien dias del afo son solemnidades. Debido a
ese constante uso, las «reparaciones» de estos objetos
eran necesarias y frecuentes. En el caso de las catedrales
(por ser las poseedoras de los ajuares mas ricos y nu-
merosos), se instituyo la figura del maestro platero ca-
tedralicio, encargado de la limpieza y blanqueo de las
piezas, al mismo tiempo que reparaba las deterioradas.

Esto suponia un contrato para mantener y conservar en
perfecto estado el tesoro catedralicio para su disposi-
cion y uso. En el caso de iglesias u otros centros meno-
res, las piezas también necesitaban de «reparaciones» y
del mismo modo se recurria a especialistas del gremio.
Con el paso de los siglos, disminuyen e incluso desapa-
recen las organizaciones gremiales de plateros. Esto se

Figura 1. Procesion del Corpus de Sevilla. Siglo xvii. Desfilan veinticinco cru-
ces parroquiales.
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Reverso del cuadrén central de una cruz. Aplicacion procesional.

Aplicacién de una chapa de cobre para sujetar el cuadrén central al brazo inferior
de la cruz.

Figura 2. Corrosiones producidas por una «reparacion» inapropiada. Este factor extrinseco deriva en la interaccién de factores intrinsecos (corrosion por

par galvanico).

traduce (ya en el siglo xix) en «reparaciones» desafortu-
nadas y en muchos casos perjudiciales, realizadas por
manos inexpertas. A dia de hoy, estas «reparaciones» in-
apropiadas son el principal factor de preocupacion para
su futura conservacion. De este modo, la identificacion
de los factores de riesgo en la orfebreria religiosa se cen-
tra en factores extrinsecos como los principales motivos
que amenazan este tipo de obras.

En el caso de los factores intrinsecos (caracteristi-
cas de los metales, sus propiedades, tipos de aleacio-
nes, etc., y con base en ellos, los consecuentes
procesos de corrosion, por ejemplo), su incidencia,
aun siendo importante la relacion de la materia cons-
titutiva con el entorno que la acoge, representa un
riesgo mucho menor en comparacion con los factores
extrinsecos.

No obstante, podemos hacer una valoracion de
ambos (intrinsecos-extrinsecos), puesto que en algu-
nos casos interactian ambos. Tendremos presentes:
factores climdticos (temperatura y humedad relativa);
contaminacion atmosférica; fuegos, inundaciones,
etc.; catastrofes naturales; ataques bioldgicos, y negli-
gencias humanas (en el uso, cuidado y custodia de
estos bienes).

Por otro lado, se debera tener en cuenta la in-
cidencia de estos agentes segun su frecuencia
(constante, esporddica, rara) y segun su gravedad
(catastrofica, grave, gradual), del mismo modo que
se debera tener presente la combinacion de estos
factores. Asi, por ejemplo, si la frecuencia es cons-
tante y la incidencia es gradual, los resultados son
muy perjudiciales puesto que la accion es acumula-
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Caliz. Estado inicial. Estado final.

Figura 3. Desprendimientos de la Pefias Grajeras (7 de abril de 2005) sobre dependencias del Santuario de la Virgen de la Fuencisla. Ademas de los dafios
ocasionados en el edificio, afectd de forma catastréfica a piezas custodiadas en este lugar. Ejemplo: céliz de la Iglesia de Encinillas. Segovia.

75



76

Conservacion preventiva en lugares de culto

Figura 4. Ejemplos de pseudomuseos instalados en sacristias de iglesias parroquiales.

tiva. Este suele ser el caso mds habitual de los obje-
tos litargicos.

También debemos mencionar las fuerzas espora-
dicas, ya que sus consecuencias son rapidas y catas-
troficas (terremotos, guerras o fendmenos sociales
violentos).

Este tipo de patrimonio fue el mas esquilmado en
la incursidon napolednica en todo el territorio nacional;
obras que en la mayoria de los casos fueron fundidas
para obtener el metal noble para su reutilizacion. Por
ello no se debe olvidar el valor crematistico de este
tipo de obras por tratarse principalmente de materia-
les ricos. Y sin tratarse de expolios u otras fuerzas hu-
manas (intencionadas/no intencionadas), la costumbre
de refundir piezas antiguas y deterioradas para elabo-
rar otras de nueva factura y mas acordes a la moda y
estilo del momento era frecuente en tiempos pasados.

Todos estos factores de deterioro, asi como la
procedencia de las obras, dificultardn en gran me-

dida la implantacién de unas condiciones éptimas
para su conservacion. Si en el caso de un museo, en-
tendido como tal, se contemplan elementos como el

Figura 5. Cruz procesional retirada para ser usada en su parroquia de proce-
dencia.
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Figura 6. Paloma eucaristica. Primer cuarto de siglo xii. Catedral de EI Burgo Figura 8. Hostiario. Iglesia parroquial de Cuéllar. Segovia.
de Osma. Soria.

Figura 7. Portapaz. Museo Catedral de Astorga. Ledn. Figura 9. Pixide. Siglo xi. Museo Diocesano de Palencia.
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analisis del entorno fisico y social del museo; estu-
dios estadisticos del grado de conservacion de los
objetos (expuestos 0 no); importancia de las piezas;
estimacion del valor de las mismas; analisis del estado
de conservacion de cada uno de los objetos; esta-
blecimiento de prioridades (intervenciones de con-
servacion-restauracion); control de las condiciones
ambientales, etc., en los centros de culto ni que decir
tiene que en la amplia mayoria de los casos no se pue-
den llevar a cabo casi ninguna de estas medidas.

La situacion actual y real de los diferentes lugares
de culto estd también condicionada por su importan-
cia. Esto es, en el caso de las catedrales, acostumbran
a ser centros importantes, donde encontramos mu-
SE0Ss O espacios expositivos mas o menos organizados.
También encontramos otros espacios expositivos mas
o menos organizados ubicados en los florecientes

Figura 10. Lignum Crucis procesionado en Semana Santa. Medina del

Campo. Valladolid.

Figura 11. Lignum Crucis. Catedral de Astorga. Ledn. Se usa en los ceremo-
niales de nombramiento de un nuevo obispo.
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Figura 12. Custodia. Santa Maria del Campo. Burgos.

«Museos Comarcales de Arte Sacro»: iglesias fuera de
culto reutilizadas como museos. Y lo que podriamos
denominar «pseudomuseos», espacios expositivos im-
provisados en las sacristias de iglesias parroquiales
que no reunen las minimas condiciones (ni de conser-
vacion ni de seguridad).

No obstante, que localicemos estos espacios expo-
sitivos no implica que las piezas expuestas procedan
de estos mismos centros. Encontramos piezas en su
lugar de procedencia (expuestas y no expuestas), pie-
zas procedentes de multiples parroquias y localidades,
normalmente proximas en distancia kilométrica, depo-
sitadas en los mencionados Museos Comarcales de
Arte Sacro. Algunas de estas piezas (principalmente
cruces procesionales) se retiran eventualmente de ex-
posicion por motivos de culto en su lugar de proce-
dencia (operacion que se puede repetir varias veces al
ano). Y la forma mas generalizada corresponde a los
bienes procedentes de iglesias parroquiales de peque-
fnos nucleos urbanos, que ante la inseguridad que sus-
citan sus templos, se ocultan y custodian en las casas
privadas de los parroquianos. Aunque muchas de estas
piezas se han conservado a lo largo de los siglos de
esta manera, a dia de hoy el despoblamiento hace que
piezas importantes desaparezcan al caer en el olvido
sus depositarios. El mismo caso ocurre con bienes pro-
cedentes de capillas confiadas al cuidado de familias y
que dicho cargo se ha instaurado como hereditario.

Atendiendo a la situacion actual de todas estas pie-
zas, ya sin tener en cuenta su ubicacion, se puede
hacer una serie de puntualizaciones que facilitan o di-
ficultan una mejor conservacion de éstas:

— Piezas fuera de uso por cambios en la liturgia
(portapaces, pixides, palomas eucaristicas, etc.).
Ello colabora a una mejor conservacion. Ade-
mds, muchas de estas piezas pertenecen a
¢época romdnica, lo que supone que el soporte
constitutivo sea cobre decorado con esmaltes,
mucho mds sensibles a las manipulaciones.

— Piezas fuera de uso por actualizacion del ajuar
litargico.

— Piezas usadas en fechas senaladas anualmente:
principalmente cruces procesionales, custodias
de mano y custodias de asiento, etc.

— Piezas usadas esporddicamente: romerias (agru-
pacion de pueblos cada determinado nimero de
anos), nombramiento de un nuevo obispo, etc.

— Piezas usadas excepcionalmente por una visita

papal.
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Figura 13. Santo Grial de la catedral de Valencia.

Figura 14. Céliz. 1500. Iglesia Parroquial San Pedro. Alaejos. Valladolid.

Piezas usadas esporddicamente pero sujetas a
un estrés considerable: sobre todo obras de or-
febreria asociadas celebraciones y procesiones
de Semana Santa.

Piezas usadas esporddicamente con menos ries-
gos, por no tratarse de piezas complejas en
cuanto a su constitucion (cdlices, patenas, etc.).
Piezas usadas esporadicamente con mds ries-
gos: piezas constituidas por varios modulos
acoplables y desmontables (pies intercambia-
bles de custodias y cdlices; modelos custodia-
caliz, etc.).

Piezas con un uso extremo, lo que comporta un
riesgo extremo. Un claro ejemplo de ello seria el

Figura 15. Botafumeiro de la catedral de Santiago de Compostela detenido
por el tiraboleiro mayor.

Figura 16. Patena. Siglo xv. Catedral de Segovia.
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Figura 18. Imagen de Santa Maria la Mayor. Retablo mayor de la catedral
de Burgos.

Figura 17. Custodia-céliz. Hacia 1600. Ciudad Rodrigo. Salamanca. Museo
Diocesano Catedralicio.

botafumeiro de Santiago de Compostela, con un
peso de 50 kg y que alcanza los 70 km/h, sin ol-
vidar el ritual de frenado por el «tiraboleiro».

— Piezas ubicadas en lugares de dificil acceso o in-
accesibles: elementos de orfebrerfa ubicados en
hornacinas de retablos a grandes alturas que im-
piden su acceso y control de conservacion.

— Piezas que se han ido aportando de forma
progresiva: evidente es el caso de las virgenes
patronales, donde las donaciones son muy fre-
cuentes.

Virgen de la Concha:
— Manos sustituidas: siglo xx.
— Bandera de plata: 1757.
— Concha de plata: 1894.
— Corona de plata: 1982 y 1992.
— Damasco: siglo xx.
— Bordados en oro: siglo xix.

El Nino:
— Concha de plata: 1821.
— Cadena, zapatos y bola de plata: siglo xix.
— Traje: siglo xx.

Figura 19. Virgen de la Concha y el Nifio.

81



82

Conservacion preventiva en lugares de culto

Figura 20. La Quinta Angustia, Palencia. Antes y después de haber retirado los pufiales de su pecho.

— Piezas de orfebreria que se acomodan sobre ta-
llas de madera policromada, causando danos a
estas ultimas: coronas, potencias, etc.

— Y un largo etcétera de ejemplos de diversa in-
dole que influyen de modos muy diversos.

Atendiendo a todas estas observaciones, asi como
a los diversos factores que inciden en este tipo de
obras —con la particularidad destacada de tratarse de
piezas que estdn en uso liturgico—, podriamos hacer
hincapi¢ en una incidencia clara, mayuscula y ro-
tunda en relacion a la forma de intervenir en estas
obras. Se sigue pensando que el especialista que
debe intervenir estos bienes es el orfebre. Tal vez el
peso de la costumbre y los siglos siga vigente, pero
sin lugar a dudas una de las mayores equivocaciones
la constituye el optar por esta via a la hora de «res-
taurar» una obra de orfebreria. Un orfebre puede ser
un excepcional profesional y conocedor de su oficio

(muchos de los procesos siguen invariables a lo
largo de los siglos), pero dicho orfebre actia segun
su oficio.

Se interviene en exceso: reposiciones excesivas e
innecesarias, recocidos, soldaduras también innece-
sarias, procesos de blanqueo (bafios en 4cidos), re-
dorados, replateados, eliminacion y reposicion de
almas de madera, a lo que hay que anadir que no se
documentan en profundidad los procesos. Este in-
tervencionismo excesivo deriva en un mayor coste
econodmico de la intervencion. Sin hacer menciéon a
que de la pieza original posiblemente poco perviva
tras una intervencion de estas caracteristicas. Y este
tipo de intervenciones sobre soportes metdlicos son
irreversibles.

A pesar del panorama actual, se estd empezando
a comprender que debe ser la figura del restaurador
la que intervenga en este tipo de obras. Un restau-
rador aporta un criterio de intervencion. Y sin lugar
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Figuras 21y 22. Cruz procesional de Valdesimonte (1516). Segovia. Intervencion llevada a cabo por un orfebre. En la imagen de la izquierda, estado
inicial antes de la intervencién. A la derecha, estado final.

Figura 23. Detalle de la manzana. Estado inicial. Figura 24. Estado final.
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Figura 25. Cruz procesional. Iglesia San Pedro y San lldefonso. Zamora,
1527. Ejemplo de limpieza excesiva.

a dudas, prima la minima intervencion: se repone lo
necesario, se conservan las almas de madera y se
solucionan los problemas estructurales (factor fun-
damental para aportar a la pieza una resistencia es-
tructural necesaria en su manipulacién y uso en
actos liturgicos). En consecuencia, el coste de la in-
tervencion suele ser menor. Y, por encima de todo,
pervive la integridad, la originalidad de la pieza. Y al
mismo tiempo, se documentan los procesos de in-
tervencion y, también, se documenta la pieza. Algo
fundamental, puesto que este tipo de obras suele
ocultar en su interior multitud de datos que pueden
arrojar luz sobre su procedencia, autoria, etc. Por
otro lado, la colaboracion de un orfebre suele ser
necesaria, pero es imprescindible que sea pautada
por un restaurador.

Figura 26. Cruz procesional. Quintanilla de Arriba. Valladolid. Ejemplo de pérdida del brufiido original por intervencion inapropiada.
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EJEMPLOS DE INTERVENCIONES DE UN RESTAURADOR

Figura 27. Cruz procesional de Encinas de Esgueva. Valladolid. Intervencion de restaurador en una cruz procesional. Aportacion de soportes metalicos
desaparecidos mediante superposicion de los mismos y sin necesidad de aplicar soldaduras fuertes sobre los soportes originales.

Figura 28. Brazo inferior de la cruz antes de la intervencion. Figura 29. Después de la intervencion. Aportacion de elementos desapa-
recidos mediante reproduccion de los mismos (extraccién de molde de
elementos seriados) en fundicion de plata.
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Figuras 30 y 31. A la izquierda, aspecto inicial del brazo superior de la cruz. Colocacién del INRI en este espacio con la intenciéon de disimular la laguna
existente (al desaparecer multiples elementos originales). A la derecha, aspecto final después de la intervencion. Reproduccién y recolocacion de elementos
seriados desaparecidos. La placa del INRI se ha recolocado en su emplazamiento original y al quedar a la vista este espacio (oculto en origen por el medallén
correspondiente a uno de los evangelistas desaparecido), se pueden apreciar los marcas de orfebre y contraste, asi como las marcas de colocacién).

Figura 32. Ejemplo contrastado de limpieza, manteniendo parte de la Figura 34. Macolla de la cruz procesional de Encinas de Esgueva. Valla-
sulfuracion. dolid. Estado inicial.
Figura 33. Ejemplo contrastado de limpieza. Figura 35. Estado final después de la intervencién. Reposicién de ele-

mentos seriados.
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Figuras 36 y 37. A la izquierda, estado inicial de la base de la macolla. Importante disminucién de la resistencia estructural debido a la pérdida de ele-
mentos (columnillas principalmente) que posibilitan la trabazén del conjunto. A la derecha, estado final. Reposicion de los elementos seriados desapare-
cidos, lo que garantiza la recuperacién de la resistencia estructural.

Figuras 38 y 39. Aspecto inicial de la macolla (izquierda) y aspecto final después de la intervencion. La reposicion de los elementos desaparecidos po-
sibilita la correcta manipulacién de la pieza en los actos litlrgicos.
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Construccion de embalajes adecuados Recuperacién de los varales
a las caracteristicas de la pieza

Figura 43. Aspecto de la macolla de la cruz de Ali. Vitoria. Tramo del varal

Figura 40. Aspecto de los embalajes que presentaba la cruz procesional ) o
que se inserta en la empufiadura de la macolla.

y macolla de Mufioveros. Segovia.

Figura 44. Una vez insertado el varal.
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Figura 41. Aspecto del nuevo embalaje de la cruz. Posicion horizontal de
la pieza. Abierto y cerrado.

Figura 42. Aspecto del nuevo embalaje de la macolla. Posicién vertical de Figura 45. El varal original se adapta al espacio expositivo para lograr un
la pieza y acomodada a unos anclajes que la inmovilizan una vez cerrada la mejor acomodo y reposo de la obra.
tapa.
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Pies de cruz Elementos textiles asociados a piezas de orfebreria

Figura 48. Bolsa (abierta y cerrada) para guardar «caja de administrar la
comunion» a los enfermos. Cuéllar. Segovia.

Figura 49. Bolsa (anverso y reverso) para guardar «caja de administrar la
comunion» a los enfermos. Cuéllar. Segovia.

Figura 46. Los pies de cruz posibilitan depositar correctamente las cruces
procesionales durante los actos litirgicos (en el caso de no conservarse
estos elementos, las cruces se suelen apoyar sobre la pared, lo que ori-
gina dafios sobre el soporte metélico). Las mangas de cruz son elementos
que también han tendido a desaparecer (ejemplo, imagen derecha).

Figura 47. Manga de cruz. Primera mitad del siglo xvi. Cilindro: 70 x 176 Figura 50. «Pafio cubre hombros» para abrazar la custodia en la proce-
cm. Cono: 50 x 42 cm. Iglesia de Santiago Apostol. ltuero. Segovia. sion del Corpus. Peflaranda de Duero. Burgos.
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Muchos de estos elementos textiles asociados a
piezas de orfebreria estin desapareciendo al dejarse
de practicar ciertos rituales liturgicos. En otros casos,
la intenciéon de mostrarlos en vitrina también deriva
en danos en la pieza por su mala exposicion (aco-
modo inadecuado, exceso de luz, etc.).

Acomodo de coronas sobre otras obras

Ejemplo de correcto acomodo de una corona sobre
una talla policromada

Tenemos que plantear ciertas preguntas: ¢quién toma
la decision de «intervenir» en la pieza?, écon qué
criterios?, ¢donde se lleva la pieza para ser intervenida?;

ése tiene en cuenta el supuesto «inventario» de bienes
de la iglesia?, etc. La respuesta a todas estas preguntas
se puede resumir en la absoluta libertad que se toman
la mayoria de los pdrrocos para decidir sobre el
patrimonio de sus parroquias (y que en realidad es un
patrimonio de todos).

También se deberfa empezar a poner en valor
otros elementos que acompanan a este tipo de obras.
Asi, en el caso de las cruces procesionales se deberian
exponer acompanadas de sus varales (algo nada fre-
cuente), puesto que su correcto acomodo participa
de su mejor reposo y, por tanto, mejor conservacion.
Sin olvidar que las mangas de cruz también forman
parte del mismo conjunto (color en funciéon del mo-
mento litdrgico). Estas mangas, unidas a otros mu-
chos ejemplos textiles relacionados con la orfebreria,

Figura 51. Virgen de la Vega. 1200 (72 cm). Cabildo de la catedral de Salamanca. Acomodo de metal sobre metal.
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Figura 54. Carmona. Ledn. Antes y después de la intervencion.

Figura 55. Fabricacién de un molde que posibilite el correcto acomodo
de la corona sobre la talla de la Virgen.

Figura 56. Aspecto final de la proteccion y acomodo de la corona.

Figuras 52 y 53. Virgen lactante, siglo xiv. Museo-Palacio Episcopal. Se-
govia. Virgen del Buen Suceso, siglo xvi. Ciudad Rodrigo. Salamanca. Aco-
modo de piezas metdlicas sobre marfil y marfil policromado.
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€s un campo que necesita un toque de atencion: han
pasado a un segundo plano, lo que deriva en un im-
portante deterioro, y en el peor de los casos se han
eliminado (quemado, normalmente) al perder su fun-
cionalidad.

Se deben erradicar las limpiezas que constante-
mente sufren este tipo de piezas por manos inexper-
tas y con productos inapropiados y perjudiciales. La
consecuencia de todo ello se traduce en una progre-
siva desmetalizacion del soporte y una constante reac-
tivacion de los procesos de corrosion. La correcta
aplicacion de capas de proteccion evitaria estos pro-
blemas.

Se deben recuperar elementos asociados a estos
objetos. Y un caso muy necesario para frenar el dete-
rioro de cruces procesionales es la restitucion de los
pies de cruz (muchos de estos elementos, eliminados
con motivo del Concilio Vaticano II); al no poder
mantener exenta y vertical la cruz, se apoya en la

pared con los consecuentes danos por mala manipu-
lacion.

Se deberia plantear una importante labor de con-
cienciacion; de este modo se eliminarian muchos de
los danos por mala manipulacion y las intervenciones
de restauracion serfan las necesarias y apropiadas a
cada pieza (sin olvidar el uso asociado a cada una de
ellas). Nos enfrentamos a una falta de criterios, nor-
mas y prioridades. Es necesario elaborar una estrate-
gia de actuacion, tanto puntual como integral.

Del mismo modo, es necesario documentar el pa-
trimonio inmaterial asociado a este tipo de objetos, y
que en muchos casos, al perderse la funcion litargica
del objeto, también se pierde el ritual.

Por ultimo, recordar las consecuencias tan nega-
tivas que se estdn dando con el cierre de muchos
conventos por falta de vocaciones. Estos bienes cul-
turales se dispersan desde su ubicacion, se trasladan
a otros conventos, se venden, etc.



Conservacion preventiva de fondos
documentales. El monasterio de las Huelgas

Teresa Martin
Restauradora, Patrimonio Nacional

El 4mbito de la conservacion preventiva abarca desde
una serie de normas juridicas de proteccion sobre el
patrimonio historico, hasta